18 


ತ 


ಸಮಾಲೋಚನ 


ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ 


ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಪಬ್ಲಿಷರ್ಸ್‌ 
ಬೆಂಗಳೂರು 


SAMAALOCHANA 
A Collection of Criticism Articles 


by 
Dr. Vijaya Subbaraj 
1೫೦.51, ‘Hams! 
Hathimabbe Road 
Ist 'A' Cross, 30th Main 
Banagin Nagar 
Banashankari 3rd State 
Bangalore -560 085 
Ph : 2679 3219 


Published by 
Shakthi Printers & Publishers 
No. 277, Sth Cross 
Vidhana Soudha Extn. 
Kavidhama Nagar, Laggere 
Bangalore-560 058 
Phone: 080-22712299, 55306043 


© Author 


Pages :xii + 184 = 196 Price: Rs. 160/- 
First Impression : 2005 


ISBN: 81-89402-18-8 


D.T.P. by 
Chandragiri Graphics 
Bangalore 


Printed at 
Shakthi Printers & Publishers 
No. 277, Sth Cross 
Vidhana Soudha Extn. 
Kavidhama Nagar, Laggere 
Bangalore-560 058 
Phone: 080-22712299, 55306043 


ಅರ್ಪಣ 


ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಕಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸಿದ, 
ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ ಹಿರಿಯ ಕಿರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮಿತ್ರರೆಲ್ಲರಿಗೆ 


ನನ್ನ ಮಾತು 


"ಸಮಾಲೋಚನ' ನನ್ನ ಮೊದಲ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ ದೂರವಿದ್ದ 
' ನಾನು ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಒದಗಿತು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸವಾಲಿನಂತೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯ “ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ ಪುರವಣಿ' 
ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂಕಣ ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯತೊಡಗಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಳಿಂದ 
ಉತ್ಸಾಹಗೊಂಡು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯತೊಡಗಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ "ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ' 
ಅಭಿನಂದನಾ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಗಳು, ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆಂದು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ 
ಇಪ್ಪತ್ತು ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಸಿವಿಜಿ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌ನ ಚಂದ್ರು ಅವರು ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು 
ಒಪ್ಪಿರುವುದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕವಾದ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ ಗುರುಗಳಾದ 
ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಬೆನ್ನುಡಿ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಗುರುಸಮಾನರಾದ ಪ್ರೊ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ ಅವರು 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಮಾತನ್ನಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿರಿಯರಿಬ್ಬ 
ರಿಗೂ ಗೌರವ ಪೂರ್ವಕ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿದ, ಮುಖಪುಟ 
ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ, ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


"ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ 


ಮುನ್ನುಡಿ 


"ಸಮಾಲೋಚನ' ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ಅವರ 20ಲೇಖನಗಳ ಸಂಕಲನ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರ ಸಂದರ್ಶನ; ಇನ್ನೊಂದು ಅವರ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌. 
ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತ ಲೇಖನ. ಅಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಅವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಯತ್ನವೂ ಇದೆ. ಇನ್ನುಳಿದ ಲೇಖನಗಳು ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವಂಥವು. ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ಎರಡು ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಏಕೆ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಂತೆಯೇ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿ "ದಿವ್ಮ' 
ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗುವಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಸೋಲುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ವಿಷದಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತ್ರೀಪರ ಚಿಂತನೆ, ವಚನಕಾರರು ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವು 80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕ, ಸಮಕಾಲೀನ ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸವಾಲುಗಳು, ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ, ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಲೇಖನಗಳು ಅವರ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕ 
ರಂಗಭೂಮಿ, ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಸಾಯೋ ಆಟ, ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು- ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ ಹೊರಟಂಧವು. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಇವರು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ, ಬಂಡಾಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗ 
ಸಂಘರ್ಷ, ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ -ಇವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಉದ್ದೇಶ ಆರಾಧನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದು 
ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಅಲ್ಲವೇ? ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಕಾವ್ಕಾರಾಧಕರೂ ಆದ ವಿಜಯಾ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಕೇವಲ 
ಕೃತಿಗಳ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿದು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾ ದೃಷ್ಟಿ ಎಚ್ಚರವಾಗಿಯೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ, ಪ್ರಬಂಧವನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ, ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೇ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ, ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 


ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾರೆ; ಸಹೃದಯರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ 
ಎಂದೂ ಪ್ರಶಂಸಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ "ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ಅಪರೂಪ' ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗೊಂಡ ಕೃತಿಗಳಾ 
ಕೃಷ್ಣ ಪರೀಕ್ಬಣಂ, ಶ್ರೀ ರಾಮ ಪರೀಕ್ಷಣಂ, ಅಂತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳು, ಪರಶುರಾಮ ನಾಟಕ-ಇವುಗಳನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ಶ್ರೀ ರಾಮ ಪರೀಕ್ಸಣಂ' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸೀತೆ ಮತ್ತು ಅಹಲೈ, ಅನಂತರ ತಾರೆಯರ 
ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಅಹಲೈೆ ನಾಟಕದ ಬಗೆಗೂ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೊನೆಗೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಇದೇ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರೆ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಸೀತೆ, ತಾರೆ ಇವರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಲೀ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಲೀ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು 
ಖಚಿತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತು ಎಂದರೆ ಇವು ಸೃಜನಶೀಲ- 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲ. ಈ ಕೃತಿಗಳ ಉದ್ದೇಶ-ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ಹಾಗೂ ರಾಮರ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಏಳುವ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮಾತ್ರ ಆಗಿದೆ. ಇಂಥ ಸೀಮಿತ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ಚಿಂತನೆ ಅಥವಾ ಸಮರ್ಥನೆ ಅಥವಾ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು 
ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಬಹುದೇ ಹೊರತು ರಾಮ ಅಥವಾ ಕೃಷ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಎದುರಿಸುವ ಬದುಕಿನ ಸವಾಲುಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ ಚಿತ್ರ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲವೇ? ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ಡಾ.ವಿಜಯಾ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ- ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ ಜ್ಞಾಪಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ 
ಇದರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ ವಿಧವಾ ಸಮಸ್ಯೆ, ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹ, 
ಸಹಗಮನ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಿದ್ದರೂ ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿಲ್ಲ, 
ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗಲೂ ಡಾ.ವಿಜಯಾ ಅವರು ಅರವತ್ತು ವರ್ಷದ 

ಬ್ಬ ಮೇಷ್ಟು ಎಂಟು ವರ್ಷದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾದ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಮೇಷ್ಟ್ರ ಅಕ್ಕ 
ಣ್‌ ತಮ್ಮನಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಗಮನಿಸಿರಬೇಕು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಕಿರಿ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಅಪಘಾತವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮಡದಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ವಿಧುರರಾಗಿದ್ದ ಗುಂಡಪ್ಪನವರನ್ನು 
ಮರುಮದುವೆಗೆ ತಾಯಿ ಒತ್ತಾಯಿಸಿದಾಗ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಧವೆಯಾಗುಳಿದಿದ್ದ ತಂಗಿಯ ಮಾತನ್ನ ತ್ತಿ 
ಸುಮ್ಮನಾಗಿಸಿದವರು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರು. ಇಷ್ಟೇ ಅವರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀ ಶೋಷಣೆ 
ಕುರಿತ ವೈಚಾರಿಕತೆ-ಅದೇ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಡಾ. 
ವಿಜಯಾ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಸರಿ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಅವರು ಎಚ್‌.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ರ “ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ-ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ” 
ಎಂದರೂ ಆ ಕೃತಿ ನೀಡುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಂಶಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಶ್ಲಾಘಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದೊಂದು 
ಸಮಿಕ್ಸಾ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ರಂಗಭೂಮಿ ಸಂಬಂಧವಾದ ಯಾವುದೇ ಒಂದು 
ಆಯಾಮವನ್ನು ಕುರಿತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಪನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಕೃತಿಯ ಶೀರ್ಷಿಕೆ "ಸಮಾಲೋಚನ' ಎಂದಿರುವುದು ಬಹಳ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕಗಳು, ವಚನಕಾರರು, ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತಿಗಳು, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಕ ಹೀಗೆ 
ಬಹುಮುಖವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕೃತಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಯತ್ನವಿದೆ. ಈ 
ಯತ್ನ ಕೇವಲ ಆಸ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿದಿಲ್ಲ. ಭೈರಪ್ಪನವರಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಆರಾಧನೆಯೂ 
ಇದೆ. "ದಿವ್ಕ' ದಂಥ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಯಶನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ ಇದೆ. 
ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ಅವರ ವಿಷಯಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ; ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಗಂಭೀರ ಕಾಳಜಿಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟದ್ದ ಕ್ಕಾಗಿ 
ಅವರನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ 
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ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ /೧ 

“"ಬಂಡಾಯ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷ /೧೩ 
ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ /೧೯ 

80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಕ ಮತ್ತು ನಾಟಕ /೩೩ 


ಲೇಖಕ-ಕೃತಿ-ಸಂದರ್ಭ ಎ.ಎನ್‌.ಮೂರ್ತಿರಾಯರೊಂದಿಗಿನ ಸಂದರ್ಶನ /೪೮ 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ / ೫೫ 
ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ/೬೪ 
ಜನತೆ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಕತೆ1 ೭೨ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ "ಸಾಯೋ ಆಟ'- ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ / ೭೭ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡೆ ಕಾವ್ಯದಮುನ್ನಾರ7೮೨ 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ /೯೬ 
ವಚನಕಾರರು ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವುಗಳು /೧೦೫ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಮಹಿಳಾಸಾಹಿತಿಯ ಸವಾಲುಗಳು /೧೧೭ 
ಡಾ|| ಎಚ್‌.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರ “ಕರ್ಣಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ” 

- ಓಂದು ಅನಿಸಿಕೆ /೧೨೫ . 
ಪು. ತಿ. ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು /೧೩೫ 
ನನ್ನ ಮೇಷ್ಟು- ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. /೧೪೬ 
ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಹಾ ಶಿಲ್ಪಿ ಡಾ|| ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಬೈರಪ್ಪ /೧೫೫ 
"ದಿವ್ಮ' /೧೬೩ 
ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು / ೧೭೨ 
ಕಣವಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪರಚಿಂತನೆ /೧೭೭ 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 


ಎ ಸ್ರೀ 

ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಡಿ.ವಿ.ಜಿ ಅವರದು ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಹೆಸರು 
ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಅಪಾರ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಂತೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿನ ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಷಯ ವೈವಿಧ್ಯ. ವಿಶ್ಲೇಷಣಾ ದೃಷ್ಟಿ, 
ಜೀವನಾಸಕ್ತಿ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆ. ತಾರ್ಕಿಕ ನಿಲುವುಗಳು ಓದುಗರನ್ನು ದಿಗ್ಭ್ರೃಮೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ, ಗದ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ವಿಷಯಾಸಕ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಸ್ತು ವಿಷಯಗಳೆಂದರೆ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳು, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ರಾಜಕಾರಣ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಗಳು. 
ಹೀಗೆ ಹತ್ತು ಹಲವಾರು ರೀತಿಯ ಕಾರ್ಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿದು ಪಳಗಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಪರಿಣಾಮದಿಂದಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. | 

ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯಾರಂಭದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಥಮ ಕವನ ಸಂಕಲನ 
"ನಿವೇದನ'ದ ಮೂಲಕ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಚಾಲನೆ ಕೊಟ್ಟು ಹಲವು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ "ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ', "ಅಂತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳು' 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಭಿನ್ನವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆಗಿವೆ. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ ಯಾವುದೇ ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದರೂ ಅವರ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ, ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೇ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಜೀವ, ಜಗತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ, ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜ, ರಾಜಕಾರಣ- ಹೀಗೆ 
ಯಾವುದೇ ವಿಷಯದ ನಿರೂಪಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತನಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯ ಚಿಂತನ, ಶಾಸ್ತ್ರಾನು ಸಂಧಾನಗಳ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜಕಾರಣ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ 
ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಗಳೂ ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನದ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲಿನ ಮಹಾಕವಿಗಳ, ನಾಟಕಕಾರರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ತತ್ವದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಮನಸೋತು ಅದನ್ನೇ ಕುರಿತು ನಡೆಸಿದ ಚಿಂತನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 


ಅನೇಕ ಅನುವಾದಿತ ಕೃತಿಗಳು, ರೂಪಾಂತರಗಳೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಲಭಿಸಿವೆ. ಕೀಟ್ಸ್‌ 
ಮಹಾಕವಿಯ "Ode on A Grecian urn’, lid? ರುಂಗಳಂ ಕೃತಿಗೆ ಪ್ರೆ €ರಣೆಯಾದಂತೆ, 


ತೀ 
ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಾಗಲೀ, ಹಟ ದುಡಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಅನುಭವಗಳಾಗಲೀ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯದೆ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ 
ಗಹನವಾದ, ಲಘುವಾದ ವಿಷಯ, ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, ಅಸಾಮಾನ್ಮ-ಸಾಮಾನ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವ, ಗ್ರಹಿಸುವ ಅವರ ರೀತಿಯೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ನಮ್ಮ ಸನಾತನ ಧರ್ಮ, ಪರಂಪರೆ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಅಂಗವಾದ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳು, ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಇದ್ದ ಆಚಲ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಭಕ್ತಿಗಳು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಲು ಪ್ರಚೋದಿಸಿವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಅನೇಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ತತ್ವಚಿಂತನ ದೃಷ್ಟಿ. ತಾರ್ಕಿಕ ಮನೋಭಾವ, ಜಿಜ್ಞಾಸುಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ವಿದ್ವತ್‌ ದೃಷ್ಟಿಗಳೇ! ಆದರೆ ಅವರ "ಜ್ಞಾಪಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ' ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಮಿತ್ರರಾದವರ, ಬಂಧುಗಳ, ಆತ್ಮೀಯರ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಹಲವಾರು 
ಸಂದರ್ಭ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿ ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಮಹಾನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಯನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಹೃದಯರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 
ಇಷ್ಟೊಂದು ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಬರವಣಿಗೆಗಳಿದ್ದರೂ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ, ಅಪರೂಪ. ವಿಚಾರ ಸಂಬಂಧಿ ಕೃತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ 
“ಜ್ಞಾಪಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ' ಇದರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಇಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ವಲಯಗಳಲ್ಲೂ ಅಡ್ಡಾಡಿದ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ 
ಕುರಿತಾದ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಹೊಳೆಯದಿದ್ದುದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗೊಂಡ ಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ "ಶ್ರೀರಾಮ ಪರೀಕ್ಬಣಂ', “ಕೃಷ್ಣ ಪರೀಕ್ಸಣಂ', “ಅಂತಃ 
ಪುರ ಗೀತೆಗಳು', “ ಪರಶುರಾಮ' ನಾಟಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಇಂತಹ ಕೃತಿಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪುರಾಣ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಇವು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಸ್ವತಂತ್ರವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಅರಳಿದವುಗಳಾಗಿ ಅಲ್ಲ, ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉನ್ಮೀಲನಕ್ಕೆ ಸಹಕಾರಿಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ! 
ಅಹಲೈ, ಸೀತೆ, ಮಂಡೋದರಿ, ತಾರಾ, ರೇಣುಕಾ, ಶಕುಂತಲೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಪುರಾಣ ಸ್ತ್ರೀಯರು. 
ಶ್ರೀರಾಮ ಪರೀಕ್ಷಣಂನಲ್ಲಿಯೇ ಅಹಲ್ಕೆ, ಸೀತೆ, ಮಂಡೋದರಿ, ತಾರಾ ಮುಂತಾದ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಿದ್ದು 
ಅವರು ಆ ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿನ ಕಥಾನಾಯಕನಾದ, ಪುಣ್ಕ ಪುರುಷನೂ ಬ್‌ ಗ್ರಾ 
ಅವತಾರಿಪುರುಷನೂ ಆದ ರಾಮಚಂದ್ರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ “ದ್ವಂದ್ವ” ಎಬ್ಬಿಸಿದ 
ವಿಚಿತ್ರ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲವಾಗಿ "ಶ್ರೀರಾಮ ಪರೀಕ್ಷಣಂ' 
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ಕೃತಿ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರಿಗೆ ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ "ದ್ವಂದ್ವ' ಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ, 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದು ಅವಶ್ಶಕವೆನಿಸಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯಿಂದ ರಾಮನ ನಡತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಥನೀಯವೆನಿಸುವಂತೆ 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸರಿಯೆನಿಸಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವನ ರೀತಿ ನಿಷ್ಮರ, ಅನ್ಯಾಯ, ವಂಚನೆ ದ್ರೋಹಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮರ್ಯಾದಾ 
ಪುರುಷ, ಸಜ್ಜನ, ಉದಾರಿ, ಭ್ರಾತ್ಸವತ್ಸಲ, ಧರ್ಮ ಪರಾಯಣ ಎಂದು ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕರೆಸಿಕೊಂಡವನು ವಾಲಿಸುಗ್ರೀವರ ನಡುವೆ ಭ್ರಾತೃ ಕಲಹಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಿರಪರಾಧಿ 
ವಾಲಿಯನ್ನು ಕೊಂದು ತಾರೆಯ ವೈಧವ್ಯಕ್ಕೆ, ರಾವಣನ ಕೊಲೆಯಿಂದ ಮಂಡೋದರಿಯ ವೈಧವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕಡೆಗೆ ಕೈ ಹಿಡಿದ ಹೆಂಡತಿ ಸೀತೆಗೂ ಕೂಡ ವನವಾಸದ ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಸ್ತ್ರೀಯರೆಲ್ಲರೂ ತಮಗಾದ ಅನ್ಕಾಯ, ಹಿಂಸೆಗಳನ್ನು ಚಕಾರವೆತ್ತದೆ, ವಿರೋಧವಿಲ್ಲದೆ, 
ಸಹಿಸುವರಾದರೂ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರಾಮನ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕಾಡುವ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ 
ಅವನಿಂದಲೇ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆಯ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿನ ಈ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿದೆ. ಅವನನ್ನು ದಿಟ್ಟತನದಿಂದ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಅವನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಾಲವಾದರೆ ಅವನ ಮನಃಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕೆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೊದಲಿಗೆ ಬರುವ “ಅಹಲ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ' ಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಬಾಲಕಾಂಡದಲ್ಲಿ 
ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬರುವ ಅಹಲ್ಕೋದ್ದಾರ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಲಘು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸಿ ಅಹಲ್ಕೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಪಸ್ಟಿ ಗೌತಮನ ಮಡದಿಯಾಗಿಯೂ ಇಂದ್ರನೊಂದಿಗೆ 
ಅನೈತಿಕ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಎಳಸಿ ಆತ್ಮ ಪತನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ ನೀಡುವ "ಅಹಲ್ಕೆ' 
ದಿಗ್ಬೃಮೆಗೊಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಯಷಿಪತ್ನಿಯಾದ ಇವಳ ಸ್ಟೈರ, ಜಾರವೃತ್ತಿ ಕಟುಟೀಕೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ 
ಮಾಡುವಂಥಾದ್ದು; ಅಲ್ಲದೆ ಅಹಲ್ಕೆಯಂತಹವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಶೋಭೆ ತರುವಂಥಾದ್ದಲ್ಲವಾದ್ದು. 
ಅದರೆ "ಕಾಮ' ಮಾನವನ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಸ್ತ ಜೀವರಾಶಿಗಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಆದರೆ ಅಹಲೈಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಬೇರೆ. ಮದುವೆಯಾದವಳು ತನ್ನ ಅದಮ್ಮ 
ಕಾಮದ ತೃಪ್ತಿಗೆ ಗೌತಮನಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ಇಂತಹ ಆತ್ಮ ಪತನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದದ್ದು ಹೇಗೆ?- 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಓದುಗರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಅಹಲೈಗೂ ತನ್ನ ಕೃತ್ಯಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಿದೆ. ತನ್ನ 
ನಡತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವಿದೆ. ಕ್ಷಣಿಕ ಭೋಗ, ಕಾಮಾಸಕ್ತಿಯ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಪತಿಯ 
ಕ್ರೋಧ, ಶಾಪಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ಗಾಳಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಪಿಶಾಚಿಯಂತೆ ಅಲೆಯುತ್ತ ಶ್ರೀರಾಮನ 
ಪ್ರಣ್ಯದರ್ಶನದಿಂದ ಪಾಪದ ಕೆಸರಿನಿಂದ ಪರಿಶುಭ್ರಗಳಾಗಿ ಹೊರಬರಬೇಕೆಂಬ ತುಡಿತವಿದೆ. ಕಲುಷಿತ 
ಬದುಕಿಗೆ ಪುಣ್ಯದ ಪರಿಸೇಚನವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲವಿದೆ. ತನ್ನ ಆತ್ಮಾವನತಿಗೆ "ಸುಖ ಚಪಲತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾದ ಕಾಮನೆಯ ಬೇರ್ಗಳು' ಎಲ್ಲಿವೆಯೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಅವಳಿಗೆ, “ಪ್ರಕೃತಿ ಸಹಜವಾದ ಆ ಕಾಮನ ಕರೆಗೆ ಓ ಗೊಟ್ಟುದರಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧವಿಲ್ಲ; ಮೂಲಭೂತ 
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ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಕಾಮನ ಕೋಟಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಬಲವಾಗಿರುವಾಗ “ಎದೆಯ ಕುದಿಸುವ ಮಧುಕಣವ 
ವಿಧಿ ನಮ್ಮೊಳಿರಿಸಲು' ಎಂತಹ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿದ್ದರೇನು? ವ್ರತಚರ್ಯೆ, ವಿಪಿನವಾಸ, ಹೋಮವಿಧಿ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಯಾವುದೂ ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲಾಗದು; ""ಮರಕೆ ಹಚ್ಚಡ ಹೊದಿಸೆ 
ಚಿಗುರೊಡೆಯದಿಹುದೇನು? ಮುಗಿಲ ಕರೆ ಕೇಳಿ ನವಿಲಾಡದೇನು?''-ಎಂದು ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
"ಕಾಮ' ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ತನ್ನ ನಡೆಯ ಸಮರ್ಥನೆಯ ವಿಚಾರಗಳು ಮೂಡುತ್ತವೆ. ಮರ, ನವಿಲುಗಳ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಅಪರಾಧ, ಅಪರಾಧವೇ ಅಲ್ಲ ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕ' 
ಎಂದು ತರ್ಕಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾಮೋದ್ವಿಗ್ನತೆಯ ಮತ್ತು ಭೋಗಾಕಾಂಕ್ಸೆಯ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಮರೆತುದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಶಿಕ್ಷೆಯಾದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅಪರಾಧಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತವಾಗಿ 
ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣವೂ ಘೋರ, ಭಯಂಕರ ಯಾತನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಳು. ಕೈಹಿಡಿದ 
ಗಂಡನು ಇಂದ್ರಪದವಿಯಾಸೆಯಲಿ ಘೋರ ತಪಸ್ಸನ್ನೆಸಗುವ ಭರದಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಕ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಮರೆತು ಒಂಟಿತನದ ಭಯಂಕರ ಬದುಕಿಗೆ ನೂಕಿದಾಗ ಅಹಲೈಗೆ ""ಸೃಷ್ಟಿಯಂತ್ರದ ಕಪಟ| ರಾಗ 
ಬೆಸನಗಳ ಘಟ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳ ಹಟವೆಮ್ಮ ಪಾಡು] ಆ ಕಪಟ ಕೇಡಾಗಿ ಜೀವತಾಂ ಬಡವಾಗಿ| 
ಬೇಡುವುದು ಬೇರೊಂದು ಜೀವ ಸಖನ''- ಎಂದು ಅನಿಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಅಸಹಜತೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಜಗತ್ತೇ ಕಾಮನ ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿರುವಾಗ ದುರ್ಬಲರಾದ ತನ್ನಂಥ ಮನುಷ್ಯರ ಪಾಡೇನು? ಎಂದು 
ನುಡಿವ ಅಹಲೈೆಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರರಾದವರ ಅಸಹಾಯಕ ಅದಮ್ಯ ಕಾಮದ ಅಸ್ತಿತ್ವದ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಹಲ್ಕೋದ್ದಾರ ಸಂದರ್ಭದ ಆ ಲಘು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ 
ಅಹಲ್ಯೆಯ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ತರ್ಕಬದ್ಧವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಮೂಲಧರ್ಮವೇ 
ಕಾಮವಾಗಿದ್ದು, ಅದಕ್ಕೆ ತಾನು ಸ್ಪಂದಿಸಿದೆನೆಂದು ಸಮರ್ಥಸಿಕೊಂಡರೂ ಭಾರತೀಯ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆ ದೊರೆಯಲಾರದು. ಈಗಾಗಲೇ 
ಮದುವೆಯಾದವಳು ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡನಿದ್ದೂ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡವಳು 
ಪರಪುರುಷನ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆಳೆಸುವುದು ಆ ಕಾಲದ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬಮ್ಮ 
ಅಪರಾಧ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪಾತಿವ್ರತ್ಕ ಧರ್ಮದ ಅರಿವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಎರವಾದೆನಲ್ಲ ಎಂಬ ಪಾಪ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಒಳಗೊಳಗೇ ಕುದಿಯುತ್ತ ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀ ಧರ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಅಹಲ್ಕೆಯ ಪತಿಯಾದ ಗೌತಮನ ಅಪರಾಧ ಸ್ವೀಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಅಹಲೈಗೆ ಅಂಟಿದ ಕಲಂಕ 
ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆತ್ಮಗತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಆತುರದಲ್ಲಿ ಸಹಧರ್ಮಿಣಿಯನ್ನು, ದಾಂಪತ್ಕ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಮರೆತು "ಹೃದಯ ಕ್ಲುಧಾತುರದ ವಿಧಿಯಂತ್ರ ವಿಸ್ತರದ ಚೋದಿತಂಗಳಿಗೆ ಕಿವುಡಾದೆನಯ್ಯ.......... 
ಸಂಗಾತಿ ಇಂಗಿತವ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ವಿರಸನಾಗಿ| ವಿಷಮ ಘಟಿತವನು ಕಂಡು ಈರ್ಷೆಯಿಂದಣಿದೆನಯ್ಯ''- 
ಎಂದು ಗೌತಮ ಮುನಿ ಹೇಳುವುದರೊಂದಿಗೆ ಅಹಲೈಯ ಆತ್ಮ ಒತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದುದರಲ್ಲಿ 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ / ೫ 


ಅರ್ಧ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳೂ ವಿಧಿಯ 
ಕೈಗೊಂಬೆಗಳು ನೈಸರ್ಗಿಕ ಮಾಯೆಯಿಂದ ರಾಮ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರನ್ನೂ ಕುಣಿಸಿ 
ವಿಶ್ವ ಸಂಧಾನಿಯೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇವನ ಈ ಆಟದ ಅನಿವಾರೃತೆ, ವ್ಯಾಪಕತೆಗಳ ಸತ್ಯ 
ದರ್ಶನದಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ಅಪರಾಧಗಳು ಕ್ಪಮಾರ್ಹವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಹಲ್ಕೆಯ ಸಂಬಭರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದೇ ರೀತಿ ಕ್ಷಮೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಹಲೈಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಧವಾಗರೀ ದುಶ್ಚರಿತದ 
ಕಳಂಕವಾಗಲಿ ಉಳಿಯದೆ ಮನದ ಉಬ್ಬೆಗವ ಮರೆತು ಮರಳಿ ಮನೆ ಬಾಳ್ವೆಗೆ ಅನುವಾಗುವಂತೆ 
ಗೌತಮನನ್ನು ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. "ನಿಸರ್ಗಮಾಯೆ ಯೆನಿಸಿದ ಕಾಮನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿನ ಸತ್ಯದರ್ಶನ 
ಅಹಲೈ ಇಂದ್ರ, ಗೌತಮರ ಆತ್ಮ ಪರೀಕ್ಸಣದಿಂದ ಪುಟವಿಟ್ಟ ಚಿನ್ನದಂತಾಗಿ ರಾಮಕಾರುಣ್ಯಕ್ಕೆ 
ರಾಮನ ಕ್ಷಮೆಗೆ ಯೋಗ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಪುಣ್ಣ ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು "ಜೀವ ನಿಃಶ್ರೇಣಿಯಲಿ 
ಪಾಪವೂ ಒಂದು ಮೆಟ್ಟಿಲಾಗುತ್ತದೆ'' ಎಂಬ ರಾಮನ ಮಾತು ಇವರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀವನ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ ದಾಂಪತ್ಕದ ಬದುಕು ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕ. ನೀರಸ್ಕ ನಿರರ್ಥಕ 
ಏಕತಾನತೆಯ ಒಂಟಿ ಬದುಕಿಗೆ ಸರಸತೆ, ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣತೆಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ದಾಂಪತ್ಕ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬ ವಿಶ್ವ ಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರಿಗೆ ಇದ್ದ ಅಪಾರ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗವೇ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 

ಇದೇ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಪು.ತಿ.ನ ರವರು ರಚಿಸಿರುವ "ಅಹಲ್ಮೆ' ಗೀತನಾಟಕ ಕಥಾಂಶ, 
ಕಥಾ ಹಂದರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಗಳಿಂದಲೂ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿದೆ. ಇವರೂ ಕೂಡಾ 
ತಮ್ಮ “ಅಹಲ್ಕೆ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, "ಕಾಮ'ದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
"ಧರ್ಮಸಂಯಮಿತ'ವಾದ ದಾಂಪತ್ಕದಲ್ಲಿನ “ಕಾಮ'ವನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾಮ, ಕಾಮವಾಗಿ 
ಉಳಿಯದೆ ಹದಗೊಂಡು “ಪ್ರೇಮ'ವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಿಸಬೇಕು. ದಾಂಪತ್ಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ವಂಚಿತವಾದ್ದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಅಹಲ್ಮೆ ಜಾರಿದ್ದು, ಅವಳದೆಷ್ಟು ಅಪರಾಧವೋ, ಅವಳನ್ನೂ ಅಂತಹ 
ಅದಮ್ಯ ಕಾಮಸುಖದ ಎಳಸಿಗೆ ತಳ್ಳುವಂತೆ ನಡೆದುಕೊಂಡ ಗೌತಮನದೂ ಅಷ್ಟೇ ದೊಡ್ಡ 
ಅಪರಾಧವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಅಪರಾಧದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಬಾಳನೊಡೆದು ಬರುವ 
ಕಾಮಕ್ಕಿಂತ ಸಹಜವಾಗಿ ಅರಳುವ ಒಲುಮೆ, ಪ್ರೀತಿಗಳೇ ಬದುಕಿಗೆ, ದಾಂಪತ್ಕಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ 
ತರುವಂಥಾದ್ದು ಎಂಬುದು ಪು.ತಿ.ನರ ಆಳವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನೇ “ಅಹಲ್ಕೆ' ಬದುಕಿನ 
ರೂಪಕದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಅವರ ಇದೇ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರೆ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಸೀತೆ, ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಲೀ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಲೀ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಇವರ 
ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಹಲ್ಮೆ ದಿಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು. ಪತಿಯ ಛಾಯಾನುವರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದು ನೈಸರ್ಗಿಕ ವಾಂಛೆಗಳ 
ಕೊಲೆಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಸೀತೆ, ತಾರೆ, ಮಂಡೋದರಿಯರು ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 


೬ (ಸಮಾಲೋಚನ 


ಪತಿ ವ್ರತೆಯವರು. ಸೀತೆಯಂತೂ ತನಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಗಂಡ ಶ್ರೀರಾಮನ 
ನೆರಳಾಗಿ ನಡೆದಳು. ರಾವಣನ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮ ಚಿಂತನದ ಭರವಸೆಯ ಮೇಲೆ ಬದುಕಿ 
ರಾಮದರ್ಶನ ಕಾತರಳಾಗಿ ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಒಂದೊಂದು ಯುಗವಾಗಿ ಕಳೆದು ರಾವಣನ ವಧಾನಂತರ 
ಸಂತೋಷ ಸಂಭ್ರಮಗಳಿಂದ ಅವನ ಮುಕ್ತ ಬಾಹುಗಳ ಬಂಧನದ ಕನಸೇರಿ ನಡೆದವಳಿಗೆ 
ಎದುರಾದದ್ದು, "ಅಗ್ನಿಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಬರಬೇಕೆಂಬ ನಿಷ್ಠುರ ಆಜ್ಞೆ? ತುಂಬು ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿದ್ದ ತನ್ನನ್ನು 
ರಜಕನೊಬ್ಬನ ಕುಹಕದ ನುಡಿಗೆ ಅಂಜಿ ವಿಪಿನವಾಸಕ್ಕೆ ವಿಧಿಸಿದ ಕ್ರೂರ ಶಾಸನ! ರಾಮನಲ್ಲಿಟ್ಟಿದ್ದ 
ಆಚಲ ಭಕ್ತಿಗೆ ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದು ಈ ಬಗೆಯ ಶಿಕ್ಷೆ. ಆದರೂ ಪತಿಯ ಕ್ಷೇಮದ ಬಗ್ಗೆ 
ಅತಿಯಾದ ಕಾಳಜಿ. ತನ್ನ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಕರಗದ ರಾಮನ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪರಿತಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ, ತನ್ನಂತಹ ಒಬ್ಬಳಿಗಾಗಿ ""ಏಸು ಕಷ್ಟಗಳನೀಂ ಪಟ್ಟೆ ರವಿಕುಲರನ್ನ| ಏಸನೆನಗಾಗಿ 
ನೀಂ ಸೈರಿಸಿದೆ, ಮನದನ್ನ'' ಎಂದು ಅವನಿಗಾಗಿ ಮರುಗುತ್ತಾಳೆ; ನೋಯುತ್ತಾಳ. ಆದರೆ ಆ 
ನೋವಿನಾಳದಲ್ಲಿ ರಾಮನಿಂದ ತನಗೊದಗಿದ ಅನ್ಕಾಯಕ್ಕೆ ರೋಷ ಆಕ್ರೋಶಗಳು ಸಿಡಿದೇಳುತ್ತವೆ. 
ರಾಮನಿಂದಾದ ಅನ್ಕಾಯಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆ, ಸಮರ್ಥನೆಗಳು ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಮನ 
ಬಗೆಗಿನ ಗೌರವ ಭಕ್ತಿಗಳು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸರಿದು ಪತಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ತೀವ್ರ ಮೊನಚಿನಿಂದ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ವನವಾಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ಪ್ರೇಮ ಸಂಜೀವಿನಿಯುಣಿಸಿ 
ಪೋಷಿಸಿ, ಮರುವಿನಲ್ಲಿ ನಂದನವ ಬೆಳೆಸಿದಂತೆ ಮಾಡಿ, ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಮುಗ್ದ ಚೇಷ್ಟೆಗಳಿಂದ 
ರಮಿಸಿದ ಪತಿಯ ನಲ್ಮೆಗೆ ಕೊನೆಯಾದುದು ಹೇಗೆಂಬ ಸಂದೇಹ ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ರಾಮನ 
ನೈಷ್ಮುರ್ಯ ನಿರ್ದಯೆಗಳು ಸೀತೆಗೆ ""ಮೋದಕವ ಬಾಯ್ಬೊಗಿಸೆ ಕೆಂಡವಾದಂತೆಯೂ ಕೆನೆವಾಲು 
ತುಟಿಗಿಟ್ಟು ನಂಜುಕುಡಿಸಿದಂತೆಯೂ'' ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸೀತೆಯ ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಬವಣೆಗಳೇ! ನಿರಂತರ ಕಷ್ಟಗಳಿಂದ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಪತಿಯಿಂದ 
ಆಗುತ್ತಿರುವ ಆಘಾತಗಳಿಂದ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ರೋಸಿ ಹೋಗಿದೆ. ಗಂಡ ಸಂಸಾರ ಮಕ್ಕಳು 
ಯಾವುದೂ ಬೇಡವೆನಿಸಿದೆ. ಪತಿರಾಮನ ರೀತಿಯೇ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಹಲ್ಕೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಔದಾರ್ಯ ಪರಿಶುದ್ಧಳಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ ನಿಜ ಪತ್ನಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲವಾದುದು ಮತ್ತೂ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜನರ ಬಾಯಿಗೆ ಹೆದರಿ ವಿಧಿಸಿದ ಶಿಕ್ಷೆಯಿಂದ ಜನರ ಬಾಯಿ ಇನ್ನಾದರೂ ಮುಚ್ಚುವುದೇ? 
ಎಂದೂ "ಇನ್ನಾದರೂ ನಿನ್ನ ನೇಮಗಳ ಮೆಚ್ಚುವುದೇ?' ಎಂದೂ ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ 
ಧೈರ್ಯಕ್ಕೆ, ಪ್ರಚೋದನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ! ರಾಮನಂತಹ ವಿವೇಕವಂತನಾದ ದೊರೆಗೆ "ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಮಂತ್ರ ವಿಚಾರವಿರುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಪಾಮರನೊಬ್ಬನ ಆಕ್ರೋಶವೇ ರಾಜ ವಿಧಿಗೆ ಆಧಾರ?....... 
ಸೀತಗೆ ಇವು ಯಾವುದೂ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಪತಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ವಿಚಾರ ಭಾವನೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವುದು ನಂಬಲು ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ ಆದುದು ಮಾತ್ರ ಹಾಗೆಯೇ! 
ಪತಿಯ ಅರ್ಥವಾಗದ, ಒಂದೊಂದೂ ವಿರುದ್ದವಾದ ನಡೆವಳಿಕೆಗೆ ಸೋತು ಹತಾಶಳಾದ ಸೀತೆಗೆ 
ಉಳಿದಿರುವುದು “ಹಾ ನಾಥ ಬಾಳುನೀಂ| ಸೊಗದಿ ರಾಘವ ಬಾಳು'' ಎಂದು ಉದಾರವಾಗಿ 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ / ೭ 


ಹಾರೈಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ತನ್ನ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೂ ಒಂದು ಕೊನೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ 
ಪತಿರಾಮನ ಉತ್ತರ “ಧರ್ಮದ ತುಲೆಯೊಳ್‌|ಪುರುಷಂ ನಿಜಭೋಗ ಲೋಕ ಸಂಸ್ಥಿತಿಯಂಬೀ। 
ಎರಡು ಧನಂಗಳ ತೂಗಿಸಿ ಗುರುತರವಂ ಗ್ರಹಿಪುದಲ್ಲೇ ಸುಕೃತ ವಿವೇಕಂ'' ಎಂಬುದು ಸ್ವಜನ 
ಕ್ಲೇಮಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಜಾಕ್ಷೇಮ ಮುಖ್ಯ. ಮನೆ ಬದುಕನ್ನು ಬಲಿ ಕೊಡುವುದು ತಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು 
ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಎಂದು ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಲೋಗರಿಗೆ ಸಂದೇಹ ಉಂಟಾಗದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕೆಂದೇ ಹಾಗೆ ನಿಷ್ಮುರವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡೆನೆಂಬುದು ರಾಮನ ಸಮರ್ಥನೆ. ಸೀತೆಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ ಉತ್ತರ ಇದೇ!! 

ಉಳಿದೆರಡು ಪಾತ್ರಗಳಾದ ತಾರೆ, ಮಂಡೋದರಿ. ಪತಿ ವಿಯೋಗ ವಿಷಾದ ಜ್ವಾಲೆಗಳಿಂದ 
ಬೇಯುತ್ತಿರುವ ತಾರೆಗೆ ರಾಮನ ರೀತಿ ರೋಷಾವೇಶಗಳನ್ನು ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಉಜ್ವಲ ಕೀರ್ತಿಯಿಂದ 
ಬೆಳಗುವ, ಅಹಲ್ಕೋದ್ದಾರಕನಾಗಿರುವ, ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಅರಿತವ, ಮಾನವರ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ 
ಮರುಗುವ ರಾಮನು ನಿರಪರಾಧಿಯಾದ ತನ್ನ ಪತಿವಾಲಿಯನ್ನು ಸುಗ್ರೀವ ಸಖ್ಯದಿಂದ ಬರುವ 
ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಲೆ ಮಾಡಲು ಹೊರಟದ್ದು ತಾರೆಗೆ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ""ಆಹ ನೀನೆಂತಪ್ಪ 
ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಚಾರಿ] ಆಹ ನೀನಲ್ಲೆ ನರ ಕುಲದಿ ಪರಮೋದಾರಿ''- ಎಂದು ಅವನನ್ನು 
ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿಸುವ ತಾರೆಯ ದಿಟ್ಟತನಕ್ಕೆ ರಾಮನಿಗೆ ತಡಬಡಿಸುವಂತಾದರೂ ತನ್ನ 
"ಕೊಲೆ'ಯ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಪಿಗಳನ್ನು ಮೃಗಗಳೆಂದು ಕರೆದು ನರರ ವಾನರರ ರಣನೀತಿಯೇ 
ಬೇರೆಯೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾದರೆ “ವಾನರ ಪ್ರಣಯ ನಯ ಬೇರೆಯೆಂದು 
ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲವೇ?...... ಇಂದ್ರನ ದುಷ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮರೆತವನು ವಾಲಿಗೆಯೇಕೆ ಕ್ಷಮೆನೀಡದೆ ಕೊಂದೆ? 
ಅಹಲೈೆಗೆ ಸದ್ಗತಿ ಕಾಣಿಸಿದವನು ರುಮೆಯೊಳು ಮಾನವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇಕೆ ಬಿಟ್ಟೆ? ಅಕ್ಕ ತಂಗಿಯರಿಲ್ಲದ 
ಕಾರಣ ಹೃದಯ ಪಕ್ಪತೆಗೆ ಅವಕಾಶವೆಲ್ಲಿಹುದು?......... ನಾರೀ ಮನೋಧರ್ಮವನು 
ನೀನದೇನರಿತೆ! ಗೌರವವನುಳಿದಂಗೆ ತತ್ವದರಿವಾದೀತೇ?''- ಎಂದು ರಾಮನನ್ನೇ ಜಡಿದು ಅಣಕಿಸಿ 
ಮಾತನಾಡುವ ತಾರೆಯ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಕಲಕುವ ಅವಳ ಮೊನಚು ಮಾತುಗಳು 
ರಾಮ ಚಾರಿತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಕಷದಂತಿದೆ. ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮ ಕಪಟಿಯಾಗಿ, ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ 
ಸ್ವಭಾವಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. "ಲೋಕ ಸಂಸ್ಥೆಯನರಿತು ಧರ್ಮವನು ಕಾಯುವೊಡೆ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಂತ್ರದ ಚಕ್ರ ಕೀಲುಗಳ ನೋಡಿ ನಡೆ''||- ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಿ ನುಡಿವ ಅವಳಿಗೆ ರಾಮನ 
ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತಾರೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ವಿಚಲಿತನಾಗದೆ 
ಸಹನೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ ರಾಮ ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅಹಲ್ಕೆಯನ್ನು ಬಯಸಿದ ಇಂದ್ರನನ್ನು 
ಕ್ಸಮಿಸಬಲ್ಲ ಔದಾರ್ಯವಿರಿಸಿಕೊಂಡವನು ಕೇವಲ ಮಾನಸಿಕ ಚಾಪಲ್ಕಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ತನ್ನ ಗಂಡ 
ರಾವಣನನ್ನು ಏಕೆ ನಿರ್ದಯವಾಗಿ ಕೊಂದೆ ಎಂದು ಕೇಳುವ ಮಂಡೋದರಿಯ ಮುಂದೆಯೂ 
ರಾಮ ಅಪರಾಧಿಯಂತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಅಪರಾಧಗಳನ್ನು ಎಸಗಿದವರ ಬಗ್ಗೆ 
ರಾಮನ ರೀತಿ, ನೀತಿ ನ್ಯಾಯ, ಶಾಸನ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೆಣ್ಣೆ ಒಂದು 


೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸುಣ್ಣ!-ರಾಮನ ಈ ವರ್ತನೆಗೆ ನ್ಯಾಯವೆಲ್ಲಿದೆ?- ಎಂಬುದು ತಾರೆಯನ್ನು ಕಾಡುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದರೂ ಮಂಡೋದರಿಯ ಒಳಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ರಾಮ 
ಇವರೆಲ್ಲರ ಸಂದೇಹ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. "ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಅಪರಾಧ 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿರುವುದರಿಂದ, ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿ 
ಕಾಣುವ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸುವ ರೀತಿಗಿಳೂ ಬೇರೆ ತೆರನಾಗಿರುತ್ತವೆ. "ಜನದ ಉತ್ತಮ 
ಧನವಾದ ಚಿತ್ತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಮರೆತು ಮತ್ತತೆಯಿಂದ ವರ್ತಿಸಿದ ಅವನ ಆತ್ಮವನ್ನು 
ಉದ್ದರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ತನ್ನಿಂದ ದೈವ ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿತೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಈ "ಶ್ರೀರಾಮ ಪರೀಕ್ಬಣಂ' ಕಾವ್ಮದಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಶ್ರೀರಾಮನ ನಡತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ದಿಟ್ಟೆಯರಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದೂ ಕೂಡಾ ಆ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಿಯಾಗಲೀ, ಅವರ ನೋವಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲೀ ಸಹಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಾಮನ 
ಅಸಂಬದ್ದ, ದ್ವಂದ್ವ ನಡತೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಸಂದೇಹಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಥನೆ ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಫಲವಾಗಿದೆ. 

“ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪರೀಕ್ಷಣಂ' ಗೀತನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗೋಪಿಕೆಯರು, "ಗೀತಶಾಕುಸ್ತಲ'ದ 
ಶಕುಂತಲೆ, ಅಂತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಶಿಲಾ ಬಾಲಿಕೆಯದು, “ಪರಶುರಾಮ' ನಾಟಕದ ರೇಣುಕೆ- 
ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. 

“ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪರೀಕ್ಷಣಂ' ನಲ್ಲಿಯೂ ಗೋಪಿಕೆಯರು, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ವಿಪರೀತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಜಾರ-ಚೋರನೆಂಬ ಆಪಾದನೆಗಳಿಗೆ 
ಸರಿಯಾದ ಸಮರ್ಥನೆ ನೀಡಿ ಸದಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮೀಸಲಿದ್ದಾರೆ. 
ರಾಮಕೃಷ್ಣರು ದೇವಮಾನವರು; ಈಶ್ವರರು; ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಬೇಕಾದವರು ಅಂಥಾದ್ದರಲ್ಲಿ 
ಅವರೇ ಹೀನ ಚರಿತ್ರರಂತೆ ಕಂಡರೆ ಲೋಕದ ಜನರ ಭಕ್ತಿ ಗೌರವಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗುವುದು ಹೇಗೆಂಬ 
ಸಂದೇಹ ಮೂಡುವುದು ಸಹಜ. ಇಂತಹ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಫಲವೇ ಈ ಗೀತನಾಟಕ. 

ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ-ಗೋಪಿಕೆಯರ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಸಾಕಷ್ಟು 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. ಕೃಷ್ಮ-ಗೋಪಿಕೆಯರ ಪ್ರಸಂಗ ಭಾಗವತದಲ್ಲಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಬಾರತದಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಭಗವಂತನೆಂದು, ಧರ್ಮೋದ್ಹಾ ರಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದ ಅವತಾರಿಯೆಂದು ಭಾವಿತನಾಗಿರುವ ಶ್ರೀಕಷ್ಣನನ್ನು 
ವಿಷಯ ಲಂಪಟ, ಪರಸ್ತ್ರೀ ಕಾಮಿಯೆಂದು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಭಗವದ್ಬಕ್ತರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಜುಗರ 
ತರಿಸುವುದು. ಕೃಷ್ಣನ ಮೇಲಿನ ಜಾರನೆಂಬ ಆರೋಪ, ಗೋಪಿಕೆಯರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವೈರಿಣಿಯರೆಂಬ 
ಆರೋಪಗಳು ಸಾಧುವಾದುದಲ್ಲವೆಂದು ತೋರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ-ಗೋಪಿಕೆಯರ 
ಪ್ರಸಂಗ ಒಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರ. ಕೃಷ್ಣ ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳನ್ನು ಉದ್ದರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಒಂದೊಂದು 
ಜೀವಿಯ ಉದ್ದಾರದ ರೀತಿಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ!! ಅವನದು ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಕ್ರಿಯೆ ಅವನೊಬ್ಬ ವೈದ್ಯ. 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ / ೯ 


ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಗೋಪಿಕೆಯರಿಗಿದ್ದ "ಕಾಮರೋಗಕ್ಕೆ' ಅವನು ಹಿಡಿದ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಮಾರ್ಗ ವಿಚಿತ್ರವೂ 
ಅಸಾಧಾರಣವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಕಾಮ ದಗ್ಗಗೋಪಿಕೆಯರಿಗೆ ಕೃಷ್ಣ ಕಾಮಿಯಂತೆ ಕಂಡರೂ ಕಾಮವನ್ನು 
ಮೀರಿ ನಿಂತವನು. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಗೋಪಿಕೆಯರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೀಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರವೇ "ಕಾಮಿ'ಯ ಪಾತ್ರ!! 

ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗೋಪಿಕೆಯರ ಸಂಬಂಧ ವಿವರಗಳು ಗೋಪಿಕೆಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಚಾರಿತ್ರೆಗಳ 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ನಿವಾರಾಣೆಗಾಗಿ ಈ ಗೋಪಿಕೆಯರು 
ನಿಮಿತ್ತಮಾತ್ರ. 

ಗೋಪಿಕೆಯರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ವಾರ ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲ ಕೃಷ್ಣಾರಾಧನ ಮುಗ್ಗರು, ಅತಿಶಯವಾದ 
ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಬಿದ್ದವರು, ಕೃಷ್ಣಪ್ರೀತಿಯ ಹೊರತು ಅನ್ಕಕ್ಕೆ ಅನ್ಕರಿಗೆ ಎಳಸದ ಅವರು ನಿಜವಾದ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪತಿ ವ್ರತೆಯರು! ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ವೃಭಿಚಾರಿಗಳಲ್ಲ. ಕೃಷ್ಣ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಹಸಗಳಿಗೆ 
ಮೋಹಿತರಾದವರು “ಗತಿ ಸರ್ವರ್ಗಂ ಕೃಷ್ಣಂ] ಯತಿಗಂ ಕಾಮಿಗಂ ಸಂಸ್ಕೃತಂಗಂ ವ್ರತಿಗಂ| 
ಪತಿತಂಗಂ| ಹಿತ ಪಥಮಂ ತತ್ತದುಚಿತನಯದಿಂ ತೋರ್ಸನ್‌[['' ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನಿಗಿಂತ ಉದ್ದಾರ 
ಮಾಡುವವರು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ಗೋಪಿಕೆಯರಿಗೆ ಕೃಷ್ಣ ಮೋಹವೊಂದೇ 
ಪ್ರಾಣ;ಉಸಿರು! ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಸಭ್ಯ ಮಹಿಳೆಯರಾಗಿದ್ದರು. ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲಾ 
ಮರ್ಯಾದೆಯ ಸೀಮೆಗಳನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದರು. ಮಾನುಷ ಪತಿಯರಿಗೂ ನಿಷ್ಕರಾಗಿದ್ದು ಅಮಾನುಷ ' 
ಪುರುಷನ ಪತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಹಂಬಲಿಸಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ತೋರಿಸಿದರು. ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಅಚಲವಾದ 
ನಿಷ್ಠೆ, ಅವರಿಗೆ ಅವನೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ದೈವ. ಪರಮಾತ್ಮ, ಪರತತ್ವವೂ ಅವನೇ “ಒಂದು ಕ್ಷಣವೂ 
ಅಗಲಿರಲಾಗದ ಅನನ್ಕ ಪ್ರೇಮ. ಕಾಮಾರ್ತರಾದ ತಮ್ಮ ಕಾಮಶಮನ ಮಾಡಿದಲ್ಲದೆ ತಮಗೆ 
ಮುಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಜ ಪತಿಯರಿದ್ದು ಕೊಂಡೂ ಇವನನ್ನು ಬಯಸುವ ಕಾರಣ 
"ನರರಿಂಗಳವಡದ ಕಾಂತಿ ರೇಖೆ' ಯನ್ನು ಇವನಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದು. ಕೃಷ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರಿಗೆ ಅದ್ಭುತ 
ಅನುಭವ ಜಗತ್ತನ್ನು ತೆರೆದಿರಿಸಿದೆ. | 

ಕೃಷ್ಣ ಅವರಿಗೆ ಒಲಿದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಲೇ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅರಿವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜ್ಞಾನದ 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರೊಳಗಿನ ಅಹಂಕಾರ, ಮೋಹ ಮಾಯೆಗಳ ಪೊರೆಗಳನ್ನು ಸುಲಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ನ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ವಿಶುದ್ದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅರಿತ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಅನುತಾಪವಿದೆ. 
ಅವರು ಅಪಾಪೆಯರು; ಮುಗ್ದರು; ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಜಾತಿ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಿದೆ. “ಜೀವಿತ ಕುಸುಮವಾದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ಧಿಕ್ಕರಿಸುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ?..... ಗೋಪಿಕೆಯರಿಗೆ ಅವರು ನಂಬಿದ ಪ್ರೇಮಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕವೇ 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಅರಿವನ್ನು ಮೂಡಿಸಬೇಕಿದೆ. ಕೃಷ್ಣನು ತನ್ನೊಳಗೆ ಅಡಗಿರುವ ಪರಬ್ರಹ್ಮವಸ್ತುಸ್ವರೂಪದ 
ಬಗ್ಗೆ ಭೋಧಿಸಿದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗೋಪಿಕೆಯರು ಆ ತತ್ವ ಚಿಂತನದಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿ 
ಜೀವತ್ವದ ಕಂತೆಗಳನ್ನು ಒಗೆದು ಕೃಷ್ಣಲೀನರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಸರ್ವವ್ಯ್ಮಾಪಕತ್ವ 
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ಬಹುವ್ಕಾಪಕತ್ಚಗಳ ಅನುಭಾವದಿಂದ ಕೃತಾರ್ಥರಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ಸ್ತುತಿಗೆ ತೊಡಗಿ ಕೊನೆಗೆ, ಸರ್ವ 
ಸಮರ್ಪಣ ಭಾವದಿಂದ ಧನ್ಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎರಡು "ಪರಿಕ್ಷಣಂ' ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಬಂದಿವೆಯಾದರೂ ಕವಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀಯರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿನ ಮೂಲಭೂತ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬರದೆ ದಿವ್ಮ ಪುರುಷರ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಚಿಂತನೆಗೆ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ 
ನೆರವಾಗುವ ಸಾಧನೆಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಬಂದಿವೆ. 

"ಅನ್ನಃ ಪುರಗೀತೆಗಳು' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾ ಬಾಲಿಕೆಯರನ್ನು ಕುರಿತೇ 
ಬರೆದಿರುವರಾದರೂ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಜೀವ ಪಡೆದ ಸ್ಟ್ರೀಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿನ 
ಸ್ತ್ರೀ ಜಗತ್ತು ವೈವಿಧ್ಯಮಯ; ಹೃದಯ ವಿಲಾಸ ಭಾವ ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ 
ಅಪ್ಸರ ಸುಂದರಿಯರೂ ಕಾಮಕನ್ನಿಕೆಯರೂ ಕಲ್ಪನಾ ಸುಂದರಿಯರು ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಶೃಂಗಾರ, ಪ್ರೇಮದ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳ ಅಭಿವ್ಯಂಜನೆಯಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯ 
ಭಾವರಸಗಳನ್ನು ಉತ್ಕರ್ಷ ಸ್ಥಿತಿಗೇರಿಸುವ ಮೋಹಕ ಮಾಟಗಾತಿಯರು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬಳೂ 
ಒಂದೊಂದು ಭಾವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಭಾವುಕ ಭಕ್ತರ ಕಣ್ಮನಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ತಡೆದು 
ತಮ್ಮೊಡಲ ಶೃಂಗಾರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡಲೊಳಗದ್ದಿ ಹೃದಯ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಚೆನ್ನಕೇಶವನೆಡೆಗೆ 
ಪವಿತ್ರ ಭಾವರಾಗಿ ಸಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಕೇವಲ ಕಾಮ ಕೆರಳಿಕೆಗೆ ನಿಂತವರಲ್ಲ; 
ಶೃಂಗಾರ ಚೇಷ್ಟೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೈ ಮರೆತವರಲ್ಲ. ಈ ಸುಂದರಿಯರು ದೈವೋಪಾಸನೆಯ ದೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತವರು. ಮನುಷ್ಯನ ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಧಾನ ನಡೆಸುವವರು. ಸ್ವರ್ಗದ ಅಮೃತವನ್ನು ನರರಿಗೂ 
ಉಣಿಸಿ ಉಪಕರಿಸಲು ನಿಂತವರು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯನ ಅರಿವಿಗೆ ಸಿಲುಕದ ಮಹಾನ್‌ 
ತತ್ವವೊಂದನ್ನು ಕೃಣದನುಭವದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿ ಕೊಡಬಲ್ಲ ಸಮರ್ಥೆಯರು. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ವಿಭಿನ್ನ ಭಾವಭಂಗಿಗಳಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಗೆ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯಲು ಸಿದ್ದರಾಗಿರುವವರು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ಏವಿಧಭಾವ ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಶುಕಭಾಷಿಣಿಯರು, ಕೀರವಾಣಿಯರು, ವಾಸಂತಿಯರು, ಶೃಂಗಾರ 
ಪ್ರಿಯರು. ಕುಟಿಲ ಕುಂತಲೆಯರು, ನಾಟ್ಕ ನಿಪುಣೆಯರು, ವೈಣಿಕೆಯರು, ಭೂಷಣ ಪ್ರಿಯರು, 
ಉಲ್ಲಾಸಿನಿಯರು, ಭಾವದೇವಿಯರು, ವರಹಾ ಕುಲೆಯರು, ನೃತ್ಯ ಸರಸ್ವತಿಯರು, ಲತಾಂಗಿಯರು, 
ಪ್ರಣಯವಂಚಿತೆಯರು-ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ ಬಗೆಯ ಭಾಮಿನಿಯರಿದ್ದಾರೆ. 

ಕವಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬಳ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರವರ 
ಹೃದಯಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬಳಿಗೆ ತನ್ನ ನಲ್ಲ 
ತನ್ನನ್ನು ವರಿಸಲು ಬರದೆ ಮೋಸ ಮಾಡಿದನೆಂಬ ಪ್ರಣಯ ಕೋಪ; ಮತ್ತೊಬ್ಬಳು ಪ್ರಿಯನಿಗಾಗಿ 
ವೀಳೆಯ ಹಿಡಿದು ನಿಂತಿರುವಾಗ ಕೀರವಾಣಿಯಿಂದ ಬಂದ ದೂರನ್ನೋ ಸಂದೇಶವನ್ನೋ ಕೇಳುವ 
ಆತುರ. ಇನ್ನೊಬ್ಬಳಿಗೆ ತನ್ನ ಅಂದದ ಬಗ್ಗೆ ತಾನೇ ಮನ ಸೋಲುವ ಚಪಲ......... ಹೀಗೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಮಾದರಿಯ ಹೆಣ್ಣುಗಳು!! ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಮಾಯಗಾತಿಯರು, ಮಾಟ 
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ಎನಿಸುವ ಇವರು “ಕಿವಿಯಿಂದ ಕೇಳಲಾಗದ ಶಬ್ದ ಸುಖವನ್ನೂ ನಾಲಗೆಗೆ ಒದಗದ ಅಮೃತರಸವನ್ನೂ 
ಬಿಟ್ಟ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಸವಿಯಿರಿ” ಎಂದು ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆಕರ್ಷಕ ಮುಗ್ಧ ಮುಖದ ಈ ಭಾಮೆಯರು 
ಕೋಪ-ತಾಪ ವಿರಹ, ವಿಲಾಸ, ಹಾಸ್ಕ ಪ್ರಣಯ, ಪ್ರೇಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತ 
ವಿವಿಧ ಶೃಂಗಾರ ಚೇಷ್ಟೆಗಳಿಂದ ಬರುವ ಭಕ್ತರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಚಂಚಲಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ.ಕಾಣುವ 
ಇವರನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೇಕೆ ಮಾಡುತ್ತೀರೆಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬರುವ ಭಕ್ತರಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ 
ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮಿಗಾಗಿ ಕಾದು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕಾದಿದ್ದರೂ ಮಾಸದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಅವರದು. ಅವರ ಭಾಷೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಭಾಷೆ. ಬುದ್ದಿಗೆ ದಕ್ಕದಿದ್ದರೂ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅವರದು ಲೌಕಿಕ ಶೃಂಗಾರವಲ್ಲ. ಭಕ್ತರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಚಂಚಲಗೊಳಿಸಿ ಪವಿತ್ರ ಸನ್ನಿಧಿಯನ್ನು 
ಅಪವಿತ್ರ ಗೊಳಿಸುವ ಆಶಯ ಅವರದಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಮೇ ವಿಶ್ವತತ್ವಮಾಪರತತ್ವ 
ಭಾಸಮೇ ಸೌಂದರ್ಯಂ' - ಎಂದು ಸಾರುತ್ತ, ಸರಸಜೀವನವೆಂತೆಂಬುದನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತ ರಸಕಲೆಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಜನರ ಉದಾಸೀನ] ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ದೀಕ್ಷೆ ತೊಟ್ಟವರು, ಪ್ರೇಮ ' 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೋಧಿಸುವವರು. ತಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ಆನಂದ ನಿಧಿ ಭಗವಂತನ, 
ಚೆನ್ನ ಕೇಶವನ ಸನ್ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸೇವೆಗಾಗಿ ಕಟಿಬದ್ಧರಾಗಿ ನಿಂತವರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಇವರ 
ಹಾಸ ವಿಲಾಸ ಶೃಂಗಾರ ವೈಭವಗಳನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ 
ಸ್ತರಕ್ಕೇರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜೀವನ ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಳಲಿ ಬೆಂಡಾಗಿ. ಬೇಸತ್ತು ಬರುವ ಜನಕ್ಕೆ ನೇತ್ರಾನಂದವನ್ನೂ ಅಶ್ರುತಗಾನದ ಮೂಲಕ 
ಕರ್ಣಾನಂದವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತ ಪ್ರಫುಲ್ಲವದನರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನಿಂತವರು. 

ಕಡೆಯದಾಗಿ "ಪರಶುರಾಮ' ನಾಟಕದ ರೇಣುಕೆ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಇಲ್ಲದಂತಹ ಅತ್ಯಂತ ದುರ್ಬಲ 
ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಗಂಧರ್ವರಾಜ ಚಿತ್ರರಥನು ತನ್ನ ರಾಣಿಯ ರೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ 
ರತಿಕ್ರೀಡೆ, ಶೃಂಗಾರ ಲೀಲೆಗಳ ವೈಭವಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ಕ್ಷಣಿಕ ಮಾನಸಿಕ ಚಂಚಲತೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ಕಲಂಕಿತೆಯಾಗುವುದರ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಸ್ವಂತ ಮಗನ ಕೈಯಿಂದಲೇ ವಧೆಯಾಗುವ ಕತೆಯೇ ಈ 
ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು. "ಶ್ರೀರಾಮ ಪರೀಕ್ಷಣಂನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಹಲೈಯಂತೆಯೇ, ಜಪತಪಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿ ದಾಂಪತ್ಕ ಧರ್ಮ ಮರೆತಿದ್ದ ಗಂಡನ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಮನೋದೌರ್ಬಲ್ಕಕ್ಕೆ ' 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ಮುಂಗೋಪಿ ಪತಿಯ ಭೀತಿಯಂಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿಯಾದ ಅಸ್ವತಂತ್ರಳಾದ 
ಅವಳಿಗೆ, ತನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದ ಬದುಕಷ್ಟನ್ನೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರು ಸ್ತ್ರೀಯರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವನ್ನು 
ತಳೆದು ಚಿತ್ರಿಸ ಹೊರಟವರಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾದ ಯಾವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ 
, ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಜೀವನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಮ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಮಹತ್ವದಿಂದ ಹೆಣ್ಣು 
ಪುರುಷನ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗ ಎಂಬ ಭಾವನೆಗೆ ಎಡೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಜಗತ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯಂತೂ 
ದಾಂಪತ್ಯ ತತ್ವದಿಂದಲೇ ಸಾಧ್ಯ. ಪೂರ್ಣತೆಯ ಅರ್ಧ ಗಂಡಾದರೆ ಹೆಣ್ಣು ಅರ್ಧ. ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವೆಂದು 
ಕಾಣುವ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ನಡುವೆ ಅಭಿನ್ನ ತತ್ವವಿದೆ. 


೧ಿ೨1ಸಮಾಲೋಚಿನ 


ಆದ್ದರಿಂದ ಬದುಕಿಗೆ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗಿರುವ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಮಾಡ ಹೊರಟವರಲ್ಲ, ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಆಶಯವ € ಬೇರೆ. ನಿಜವಾದ 
ಮಾನವೀಯ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳೆಂದರೆ "ಜ್ಞಾಪಕ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ'ಯಲ್ಲನ ಸಾಕಮ್ಮ. 
ಇವರು ಲೇಖಕರ ಅಜ್ಜಿ, ಅಜ್ಜಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಆತ್ಮೀಯ ವಿವರಗಳು ಆಕೆಯ ಪ್ರೀತಿ, ಔದಾರ್ಯ, 
ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ಕಾರ್ಯ ನೈಪುಣ್ಯ, ಧರ್ಮ ಆಲೂ ಸೋ ಪಾಕಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯತೆ, ವೈದ್ಯಗುಣ- 
ಇತ್ಕಾದಿ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಾಕಮ್ಮ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ, ರ್‌ !! ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರು 
ತಮ್ಮ ಯಾವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಯ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀಡಿಲ್ಲ. ಅಂದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದು ಅವರ ದೌರ್ಬಲ್ಯವಲ್ಲ; ಅವರ ಕಾವ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ, ಧೋರಣೆಗಳೇ ಬೇರೆ. ತತ್ವ 
ಚಿಂತನೆ, ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗ" ಥೇ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ವಿಶಾಲವಾದ, ಅನುಭವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹಾಬು ಹೋಗದ ವಿಷಯವಿಲ್ಲ. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ 
ಅವರು ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಾದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕೃತಿರಚನೆ, ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಜಕಾರಣ, 
ತತ್ವದರ್ಶನ, ನಾಗರೀಕ ಸಮಸ್ಯೆ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಬೀರ 
ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿದ ಡಿವಿಜಿ ಅವರು, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಬಂದ ಸ್ತ್ರೀ ಜಾಗೃತಿ, 
ಸುಧಾರಣಾ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೌನ ವಹಿಸಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದ 
ದಾಸ್ಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ದುಷ್ಟ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಕಪಿಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ನಲುಗಿದ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳ ಪರಮಗಿ ರಾಜಾರಾಂ ಮೋಹನ್‌ರಾಯ್‌, ದಯಾನಂದ ಸರಸ್ವತಿ ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ 
ಅನೇಕ ಸುಧಾರಣಾ ವಾದಿ ಚಿಂತಕರೂ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರರು ಟೊಂಕಕಟ್ಟಿ 'ನಿಂತು 
ಸೆಣಸುತ್ತಿದ್ದರೂ. ದೇಶಕ್ಕೆ ದೇಶವೇ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಡಿವಿಜಿ ಅವರು ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿಯೂ ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ವಿಚಾರವಾಗಿ “ಚಕಾರ'ವೆತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ವಿಧವಾ ಸಮಸ್ಯೆ. ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹ, 
ಸಹಗಮನ ಪದ್ದತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಸ್ವರೂಪದ ಅರಿವಿದ್ದರೂ ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿಲ್ಲ. 
ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಪಿಸುದನಿಯೂ ಕೇಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಡಿ.ವಿಜಿ. ಅವರಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಅನೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯ, ಗೃಹಿಣೀ ಧರ್ಮ, ಆದರ್ಶ ಪತ್ನಿತ್ವ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯಗಳಲ್ಲೇ 
ಇದೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ಬಲವಾಗಿರಬೇಕು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಾಗಲೀ, ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಾಗಲೀ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏನಿದ್ದರೂ ಪುರುಷ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೆರುಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ಸಹಕರಿಸುತ್ತಾ, ಪುರುಷ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಘೋಷಿಸುತ್ತಾ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಆದರ್ಶೀಕರಣವೇ ಅವರ ಧೈೇಯವಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ಬಂಡಾಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ 

ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪುರಸ್ಕೃತ "ಬರಿಡಾಯ' ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಮುಂಬಯಿ ನಿವಾಸಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಬಲ್ಲಾಳರಿಗೆ ಮುಂಬಯಿ ನಗರದ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಬದುಕಿನ ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳ ಆಳವಾದ ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಮುಂಬಯಿ ಬದುಕಿನ ಅಂತರಂಗದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲವರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಬಂಡಾಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಮುಂಬಯಿಯ ಉದ್ಯಮ ಜಗತ್ತಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ. 
ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಉದ್ದಿಮೆದಾರ ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ ಒಳಗುಗಳನ್ನೂ 
ಅವರ ಅಧಿಕಾರ, ಹಣದಾಹದ ಭೀಕರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಎಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಬಹಿರಂಗಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮುಂಬಯಿನಗರದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಮುಖ ಉದ್ಯಮ ಜಗತ್ತು. ವಿಶಾಲವಾದ 
ಉದ್ಯಮ ಜಗತ್ತಿನ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಮಂದಿ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಬದುಕು ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿ ಉದ್ಯಮಿಗಳೊಂದಿಗಿನ 
ಸಂಬಂಧದೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಉದ್ಯಮ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಈ ಕಾರ್ಮಿಕ 
ಮಾಲಿಕರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು ಹಲವಾರು. ಜಟಿಲ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ನಿರಂತರ ದಾರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಎಂದಿಗೂ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳು ಸರಳ ರೇಖೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಾರ್ಮಿಕ, ಮಾಲೀಕ ವರ್ಗದ ನಡುವೆ ಸಂಘರ್ಷ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ವರ್ಗಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷ ಉದ್ಯಮ ಬದುಕಿನ ಅನಿವಾರ್ಯ, ಅಪರಿಹಾರ್ಯ 
ತತ್ವವೆಂಬಂತೆ ಎಲ್ಲ ಉದ್ಯಮ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕಾಣ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 

ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಆರ್ಥಿಕ ಅಸಮಾನತೆಯ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿರುವುದರಿಂದ ಕಾರ್ಮಿಕರು ಸಂಬಳದ ಬಡ್ತಿ, ಬೋನಸ್‌, ಹೆರಿಗೆ ರಜೆ, ತುಟ್ಟಿಭತ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಳ 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹತ್ತು ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಸಂಪು ಸಂಘರ್ಷ, ಗಲಭೆಗಳ ಹಾದಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಕಾರ್ಮಿಕರ ಶ್ರಮದ ಮೇಲೆಯೇ ಬದುಕಿ ಶ್ರೀಮಂತರಾಗುವ ಮಾಲಿಕರೂ ಕೂಡ 
ಕಾರ್ಮಿಕರ ಕಲ್ಕಾಣ, ಯೋಗಕ್ಷೇಮ ಅವರ ಆರ್ಥಿಕ ಸುಭದ್ರತೆ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆಮ್ಮದಿಗಳನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಿ, ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗಾಗಿ ಕಾರ್ಮಿಕರ ರಕ್ತ ಹೀರುವುದರ' ಕಡೆಗಷ್ಟೇ 


೧೪1ಸಮಾಲೋಚನ 


ಗಮನವೀಯುವುದರಿಂದ ಬಂಡಾಯ, ಸಂಘರ್ಷ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ವಿರುದ ಸಿಡಿದೆದ್ದು ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಬಂಡಾಯದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲ ಬಂಡಾಯದ ಮೂಲ ಆಶಯ ವರ್ಗರಹಿತ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಯದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಹೋರಾಡುವ ಜನವರ್ಗದಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಬಲವಿದ್ದಾಗ 
ಮಾತ್ರ 

ಉದ್ದೇಶಗಳು ಆಶಯಗಳು ಒಳ್ಳೆಯವೇ ಆದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಮುಂದೊಡ್ಡಿ. ಅವುಗಳ 
ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಾರ್ಮಿಕ ಮುಖಂಡರು ಸಂಘಟಕರು ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಆಸ್ಸೆ ಆಮಿಷಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತರಾಗಿ ಹೋರಾಡ ಬಲ್ಲರೆಂಬುದೇ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗದೆ ನಿಜವಾದ ಕಾರ್ಮಿಕ ಕಳಕಳಿಯ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ, ಯೋಗಕ್ಷೇಮದ 
ಕಾಳಜಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಲ್ಲದೆ, ಅವರ ವಿಚಾರಗಳಿಗಾಗಿಲೀ ಅವರ ಹೋರಾಟಕ್ಕಾಗಲೀ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಮಿಕ ಮಾಲಿಕ ಸಂಘರ್ಷದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ರಾಜೀವನಂತಹ 
ಆದರ್ಶ ನಾಯಕನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವೇಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎದುರಾಗುವವರೆಂದರೆ 
ಬಾಪು ದೇಶಪಾಂಡೆ, ಕೊತ್ವಾಲ್‌ ತಿವಾರಿಗಳಂತಹ ಗೂಂಡಾಗಳು; ಸುನೀಲ ಮೆಹ್ತಾ ಶಂಭು 
ಕುಲಕರ್ಣಿ ಮೂಹಲಾದಂತಹ ಸಮಯ ಸಾಧಕರು ಅಥವಾ ಮತಲಭಿಗಳು ಕಾರ್ಮಿಕ ಹೋರಾಟದ 
ನೆಪದಲ್ಲಿ, ಮು:.ತೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಹಣ ಅಧಿಕಾರ 
ಲಂಚಗಳಿಗೆ ಬಲಿ ಬೀಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. 

ಹೋರಾಟಗಳು ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆಯಿಲ್ಲ. 
ಜಗತ್ತನ್ನೇ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಟ್ರೇಡ್‌ಯೂನಿಯನ್‌ಗಳ ಸಂರಚನೆಯಲ್ಲಿನ ಒಗ್ಗಟ್ಟು ಪರಸ್ಸರ ನಂಬಿಕೆ, 
ನಿಸ್ವಾರ್ಥ ಮನೋಭಾವ ದೀರ್ಥಕಾಲದ-ಹೋರಾಟದ ಕಡೆತನಕ ನಿಂತು ಎದುರಿಸಬಲ್ಲ ಆತ್ಮಬಲ- 
ಇವುಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಯೇ ಯಶಸ್ಸು ನಿಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ಸಿಡಿದೇಳುವ ಸಂಘರ್ಷದ ಕಿಡಿಗಳನ್ನು ಆರಿಸುವ, ಹತ್ತಿಕ್ಕುವ ಮಾಲಿಕರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಒಂದು 
ಕಡೆಯಾದರೆ, ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು ಕವಿದು ನಿಂತಿರುವ ಬಡತನ, ರೋಗ ರುಜಿನ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕವಾದ 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಜೊತೆಗೆ ಅಜ್ಞಾನ. ನಿರಕ್ಷರತೆ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸಗಳ ಕೊರತೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಕಡೆ ಇದ್ದು, ಹೋರಾಟದ ಕಿಡಿಗಳು ನಂದಿಹೋಗಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾರ್ಮಿಕರ ಪಾಲಿಗೆ 
ನಿರಾಶೆ, ಹತಾಶೆಗಳಷ್ಟೆ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಕಾರ್ಮಿಕ ನಾಯಕರೂ ಕಾರ್ಮಿಕರಲ್ಲಿನ ಇಂತಹ' 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ವಲಾಭಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಮಾಲಿಕರೊಡ್ಡುವ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಪ್ರಲೋಭನೆಗಳ 
ಖೆಡ್ಡಾದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಲಕ್ಷಾಂತರ ಹತಾಶ ಕಾರ್ಮಿಕ ಬಂಧುಗಳಿಗೆ ನಂಬಿಕೆ ದ್ರೋಹವೆಸಗುವ ನೀಚತನಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಯುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅಧಿಕಾರ ದಾಹದಿಂದ ಗಲಭೆ, ಹಿಂಸೆ, ಕೊಲೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿ ಮುಗ್ದ, 
ನಿರಪರಾಧಿ ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು ಕೊಲೆಗೊಡ್ಡುತ್ತಾರೆ; ಒಂದು ಹೋರಾಟದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಒಗ್ಗಟ್ಟನ್ನು ಒಡೆದು ಚೂರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹೋರಾಟದ ಸ್ವರೂಪವೇ ವಿಚಿತ್ರವಾದ್ದು! ಅತಿಯಾದ 


“ಬಂಡಾಯ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷ/೧೫ 


ಆದರ್ಶದಿಂದಾಗಲಿ, ಆದರ್ಶಗಳ ಕೊಲೆಯಿಂದಾಗಲೀ ಹೋರಾಟ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; 
ಫಲಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಧುಮುಕುವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದ್ದತೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾರು ಯಾವುದೇ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೋರಾಟದ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೂ, 
ಪರಿಣಾಮಗಳು ಮಾತ್ರ ಕ್ರೂರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ರಕ್ತಪಾತ, ಹಿಂಸೆಗಳು ಹೋರಾಟದ ಚಿರಂತನ 
ಪರಿಣಾಮಗಳಾಗಿವೆ. 

ಬಂಡಾಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷ "ಶರ್ಮಾ ಗ್ರೂಪ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಡಸ್ಟ್ರೀಸ್‌'ನ 
ಸುತ್ತ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ನಾಗೇಶ್‌ ಶರ್ಮಾ ಮುಂಬಯಿಯ ಉದ್ಯಮ ಜಗತ್ತಿನ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ 
ಉದ್ಯಮಿ. ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಸವಲತ್ತುಗಳ, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿನ ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಆದರೆ ಅವರ ಮಗ ಸತೀಶ್‌ ಶರ್ಮಾ 
ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿ ದೋರಣೆಗಳ ಪ್ರತೀಕ! ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿಯಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನೂ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡವನು. ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಕಾರ್ಮಿಕರಿಂದ ದಿನನಿತ್ಯ 
ಎದುರಾಗಬಹುದಾದ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು, ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲಲು ಬೇಕಾದ ಮುನ್ನೆಚ್ಚರಿಕೆ 
ಮನೋಧ್ಯೆರ್ಯಗಳನ್ನು ರೂ%ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವನು. ಬಲ ಪ್ರಯೋಗ, ಹಿಂಸೆ, ಕೊಲೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ 
ಪರಿಹಾರ ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟವನು. ದೌರ್ಜನ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ಭಯೋತ್ಪಾದಕತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಕಾರ್ಮಿಕ ವರ್ಗದ ನಿಯಂತ್ರಣ ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭರವಸೆ ತಳೆದವನು ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವನಿಗೆ ತಂದೆಯ ಸೌಮ್ಯ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅಂಗಡಿಯನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟು ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉದ್ಯಮ 
ಜಗತ್ತಿನ ದೈತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣನಾದ ಬದ್ರುದ್ದೀನನ ಬಗ್ಗೆ ಸತೀಶನ ತಂದೆ 
ಉಪಕಾರ ಸ್ಮರಣೆಯ ಕುರುಹಾಗಿ ಅಪಾಂಗ ಮಕ್ಕಳ ಕಲ್ಯಾಣ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಬದ್ರುದ್ದೀನನ ಹೆಸರನ್ನು 
ಇಡಲು ಯೋಚಿಸಿದಾಗ ಉರಿದೇಳುತ್ತಾನೆ; ಅಪ್ಪನ ವಿಚಾರಗಳು ಅವನಿಗೆ ಸಹಿಸಲಾಗದ 
ಹಿಂಸೆಯೆನಿಸುತ್ತನೆ. ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೇ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾರದಷ್ಟು ಸ್ವಾರ್ಥ 
ಪರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸ, ಔದಾರ್ಯ, ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳು- ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ವ್ಯವಹಾರದ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅವನಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ರಾಜೀವನಂತಹ ಆದರ್ಶ ಕಾರ್ಮಿಕನಾಯಕನನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ರಾಜೀವನ ಆದರ್ಶಗಳು, ನಿಸ್ವಾರ್ಥತೆ, ತ್ಕಾಗ ಮನೋಭಾವ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಮಿಕ ಸಮುದಾಯದ 
ಪರವಾದ ಅವನ ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ನಿಲುವುಗಳು, ಸಂಘಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿನ ಅಚಲ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಅವನಿಗೆ 
ಒಗಟಾಗಿಯೇ, ಬೂಟಾಟಿಕೆಯಾಗಿಯೇ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವನ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕೊರೆ ಗಾಂವ್‌ಕರ್‌, 
ದೇಶಪಾಂಡೆಗಳೇ ನಿತ್ಯ; ವಾಸ್ತವ; ಬದುಕಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುವ ಮೌಲ್ಯ! ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲವೂ 
ಯುಟೋಪಿಯನ್‌ ಜಗತ್ತಿನ ವಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತಹವು. ತಾನು ನಂಬಿದ ಉದ್ಯಮ ನೀತಿಯ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಏನನ್ನೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾದುದನ್ನು ಕಾಣಲಾರ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಅವನ ತಾತ್ವಿಕ 


೧೬/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ನಂಬಿಕೆಗಳ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ರಾಜೀವ ನಂತಹವನು ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ. ಅವನು 
ಕಾಣಸಿಕ್ಕರೂ ಅವನಿಗೆ ರಾಜೀವನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಮಾತ್ರವೇ!! 

ರಾಜೀವನ ಸ್ನೇಹ ಹಸ್ತ ತಮ್ಮ ಉದ್ಯಮ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾರ್ಮಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಭದ್ರ 
ಕವಚವಾಗಬಲ್ಲುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾಗೇಶ ಶರ್ಮಾ ತಾವು ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ಕಲ್ಯಾಣಿ ಅಪಾಂಗ 
ಮಕ್ಕಳ ಕಲ್ಯಾಣ ಕೇಂದ್ರದ ಉದ್ಭಾಟನೆಗೆ ಕರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಅಂತರಾರ್ಥೆವರಿಯದ ಮತ್ತು 
ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಗೌರವದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ರಾಜೀವನ ಔದಾರ್ಯ, 
ದೇಶಪಾಂಡೆಯಂತಹ ಖದೀಮರ ಕುತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಕಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘಗಳ ಒಡಕಿಗೆ 
ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜೀವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವರ್ಚಸ್ಸು, ದಿನ ದಿನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದ ಅವನ ಕೀರ್ತಿ, 
ಲಕ್ಷಾಂತರ ಕೆಲಸಗಾರರ ಆಸೆ, ಆಶೋತ್ತರಗಳು ಅವನನ್ನೇ ನೆಮ್ಮಿಕೊಂಡಿವೆ ಎಂಬ ಹಿರಿಮೆ 
ದೇಶಪಾಂಡೆಯ ಕ್ರೂರ, ಕುಟಿಲ ನೀತಿಯ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ನಲುಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಸಿಂಟೆಕ್ಸ್‌ ತಲೋಜಾದ "ಪ್ರೀತಿ ಇಂಡಸ್ಟೀಸ್‌', "ಇಂಟಕ್‌ ಕಲ್ಯಾಣಿ ಕೆಮಿಕಲ್ಸ್‌' ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಉದ್ಯಮ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಗಲಭೆ, ಘರ್ಷಣೆ, ಮುಷ್ಕರಗಳ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪಾಂಡುಸುತಾರ್‌, ಕೊತ್ವಾಲ್ಸ್‌ ತಿವಾರಿ, ರಘು ಪಾಟಂಕರ್‌ , ವಿಟ್ಟಿ ಸಾಲಿಯಾನ್‌ 
ಮುಂತಾದವರು ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಕಲ್ಯಾಣಿ ಕೆಮಿಕಲ್ಸ್‌ ಬೆಂಕಿಯ ಪಾಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷದ ಕ್ರೌರ್ಯ ತನ್ನೆಲ್ಲ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಿಂಸೆಯ ಭಯಾನಕ 
ವಿಶ್ವರೂಪದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. | 

ನಕ್ಸಲೀಯ ಚಿಂತನೆಗಳ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ರಾಜೀವ ಅವರಲ್ಲಿನ ಹಿಂಸೆ, 
ಕೊಲೆ ಕ್ರೌರ್ಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಹೇಸಿ ಆದರ್ಶಗಳ ಬಲದ ಮೇಲೆ ನಿಂತೇ ಕಾರ್ಮಿಕ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ 
ಧುಮುಕಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸಿದ; ಅನೇಕ ಕಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು 
ಕಾರ್ಮಿಕರ ನ್ಯಾಯವಾದ ಕಾರ್ಮಿಕ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದಿಗೆ ಮಾತು ಕತೆಯ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಸಮಾಧಾನಕರ ವಾದ ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಪೂರೈಸಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ನ್ಯಾಯ ಬದ್ದವೆನಿಸಿದ 
ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ತನ್ನನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಹೋರಾಟವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ವ್ಯಾಪಕ ಕ್ರಿಯೆ. ಪ್ರಚಂಡವಾದ ಸಂಘಟಕ ಶಕ್ತಿ ಮಾತ್ರದಿಂದಲೇ 
ಜಯಸಾಧ್ಯ. ಒಬ್ಬ ರಾಜೀವನಿಂದ ಏನೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವರ್ಗ ವೈವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ 
ಬಂಡಾಯ, ಶೋಷಣೆ ಮತ್ತು ಅನ್ಕಾಯಗಳ ವಿರುದ್ದ ಬಂಡಾಯ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಗ್ಗಟ್ಟಿನಿಂದ ಮತ್ತು ಹಲವು ಸಂಘಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಸಂಘಟನೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗ ಬಹುದಾದ ಹೋರಾಟವನ್ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಸ್ವಾರ್ಥಗಳಿಂದ ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಲು 
ನಡೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಕಾರ್ಮಿಕ, ಶ್ರಮಿಕ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಮಾಡುವ ದ್ರೋಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ದ್ರೋಹ 
ಒಳಗಿನವರಿಂದಾಗಲೀ ಹೊರಗಿನವರಿಂದಾಗಲೀ ಆಗಬಾರ ದೆಂಬುದೇ ರಾಜೀವನ ಚಿಂತೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಎಲ್ಲ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಸತೀಶ್‌ನಂತಹ ಮಾಲಿಕ, ದೇಶಪಾಂಡೆಯಂತಹ ಕಾರ್ಮಿಕ ನಾಯಕರೇ 


"ಬಂಡಾಯ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷ/೧೭ 


ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಸಿದು ಬೀಳುತ್ತವೆ. ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಬವಣೆಗಳು, ದರಿದ್ರ ಬಡತನ, 
ಕೊಳೆತು ನಾರುವ ಕುಷ್ಠರೋಗ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಪಿ ಮುಷ್ಮಿಯ ಹಿಡಿತ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದರ 
ವಿರುದ್ದವೂ ಬಂಡಾಯ ಮಾಡದೆ, ಅಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ವ್ಯವಸ್ಥಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಪ್ಪಂದ ಮಾಡಿಕೊಂಡೇ 
ಮುಂದುವರೆಯುವ ಬದುಕಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ರಾಜೀವನ ಮನಸ್ಸು ನೋವಿನಿಂದ 
ತಲ್ಲಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆಕ್ರೋಶದಿಂದ ಸಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 

ಸಮುದ್ರ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಲೆಕಾಯಿ ತಿನ್ನುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿ ಯಾವ ಮರುಕವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ರೋಷವೂ ಇಲ್ಲದೆ ತೆವಳುತ್ತಲೇ ಬದುಕುವ ಕುಷ್ಕರೋಗಿ; ಹಸಿವು ಅನಾರೋಗ್ಯ ಅಂಧಕಾರದಿಂದ . 
ಇಡಿಕಿರಿದ ರೋಪಡ ಪಟ್ಟಿಗಳು; ಅರೆಬೆತ್ತಲೆಯಿಂದ ಓಡಾಡುವ ಹೆಂಗಸರು ಮಕ್ಕಳು;!- ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ರಾಜೀವ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಯೋಚಿಸುವಂತೆ, ಬಾಂಬ್‌ಸ್ಪೋಟಗಳಿಂದ, ಬುಲಡೋಜರ್‌ ಗಳಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬೇರುಗಳು, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬೇರುಗಳು 
ಆಳವಾಗಿವೆ!! 

ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಕ್ರಾಂತಿ, ಸಂಘರ್ಷಗಳ, ಬಂಡಾಯಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ನಿಲುಗಡೆಯ, 
ತಡೆಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೇ ಇಲ್ಲ. ಕ್ರಾಂತಿ, ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ 
ಅಪರಿಹಾರ್ಯ ಭಾಗಗಳಾಗಿವೆ; ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿದೆ. ಬಂಡಾಯ ಮನೋಧರ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜಿನುಗಿ ಆಳಕ್ಕಿಳಿದಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಹೋರಾಟಗಳು, ಸಂಘರ್ಷಗಳು 
ಎಲ್ಲ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗೆಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಮನೆ ಒಳಗಿನ ಸಂಕುಚಿತ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ ನಡುವಿನ ಘರ್ಷಣೆಯಾಗಲೀ, ಪುರುಷ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ಕ್ರೌರ್ಯದ ವಿರುದ್ದದ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಲೀ, ಹೊರಗಿನ ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತಿನ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಕಾರ್ಮಿಕ-ಮಾಲಿಕರ ನಡುವಿನ 
ಆಸ್ಕಾಟ್ಯ) ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಾನತೆಗಾಗಿ ಎಬ್ಬಿಸುವ ಕೂಗಾಗಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗ ಬೇಕಾದರೆ, ಅರ್ಥ 
ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಗುರಿಮುಟ್ಟಬೇಕಾದರೆ ಈ ಸಂಘರ್ಷವಲಯದೊಳಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯ ಮನೋದೌರ್ಬಲ್ಮಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗದಿರಬೇಕು. ಗಂಡನಕ್ರೌರ್ಯ, ಅವನ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ 
ಧೋರಣೆ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳನ್ನು, ಹಿಂಸೆಯನ್ನೂ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಯಾಮಿನಿ, ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಕ್ರಾಂತಿ, ಬಂಡಾಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು, ಬಂಡೇಳಬೇಕೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ತಲುಪುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಆಲೋಚನೆಗಳತ್ತ ಹೊರಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಬಾಲ್ಕನಿಯ ಕಟ್ಟಡ ಕುಸಿದು ಶ್ರೀಕಾಂತರಾಜ್‌ ಅರಸು ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಈತನ ಸಾವು ರೋಗಿಷ್ಟ 
ಸಮಾಜ, ಶೋಷಣೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸಾವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವುದಾದರೂ ಯಾಮಿನಿಯ ಬಂಡಾಯ 
ಮನಸ್ಸು ಅರ್ಥ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮುರಿದು ಬೀಳುವ ಕಟ್ಟಡ ಅರ್ಥ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಬಲ್ಲಾಳರು ಉದ್ಯಮ ಜಗತ್ತಿನ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಸಮಗ್ರ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಅದು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಹಿಂಸೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ವಿನಾಶದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 


೧೮/1 ಸಮಾಲೋಚನ 


ಬಂಡಾಯ ಬದುಕಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಸ್ಥಿತಿ; ಅದು ಚಿರಂತನ; ಅವ್ಕಾಹತ. 
ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಬಂಡಾಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮನುಷ್ಕನ ಆಂತರಿಕ ಗುಣವಾಗಿ ಅವನೊಂದಿಗೇ ಅದು 
ಬೆಳೆದು ಚಿಗುರೊಡೆದು ಪಲ್ಲವಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದರೆ ಸಾಕು, ಉರುಬೆದ್ದು, 
ಉರಿದು ಕ್ಷಣಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸಿದ ಈ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿದ್ದು ಆಹುತಿಯಾಗುವವರು ಅಸಹಾಯಕರು, ಅನಾಮಿಕರು. ನಿಲುಗಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಿರಂತರ ಸಾಗುವ. 
ಪರಿಣಾಮದ ಸ್ವರೂಪವಂತೂ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಇದರ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ನಾಯಕನಿಗೆ ದಾರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆಯೇ ಹೊರತು ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜೀವನಿಗೆ ಹೋರಾಟದ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಜಟಿಲತೆ, ಒಳಸುಳಿಗಳು ಕುತಂತ್ರದ ಎಳೆಗಳು- ಎಲ್ಲವೂ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಭ್ರಮನಿರಸನವೂ ಅವನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಒಂದು ಹಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವನು 
ಹೋರಾಟದ ಂಗದಿಂದ ನಿಷ್ಟ್ರಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಆದರ್ಶ, ಆಶಯಗಳನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಲು ೮.ನನು ಯಾಮಿನಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾಜೀವನ ನಿಷ್ಕ್ರಮಣ ಹಲವು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಅಚಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಭರವಸೆಗಳನ್ನು 
ತಳದವನು, ಕಾರ್ಮಿಕ ಮುಖಂಡನಾಗಿ, ಶೋಷಿತ ವರ್ಗದ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗಿ ಅವರ ಆಶೋತ್ತರ, 
ಭರವಸೆಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣು ತುಂಬಿದ್ದ, ಆಸೆಯ ಕಿರಣವಾಗಿದ್ದ ರಾಜೀವ ಹೋರಾಟದ 
ಕಣದಿಂದ ನಿಷ್ಕ್ರಮಿಸಿದ್ದೇಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಓದುಗರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಸಂಘರ್ಷ 
ಹೋರಾಟಗಳ ಸೋಲನ್ನು ಅಂತಿಮ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆಯೇ? ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯೇ 
ಆಯಾಮಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆಯೇ?- ಎಂದು ಹಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. 


4 
ಳ್ಳಿ 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ 


ಪ್ರಕೃತಿ, ಕವಿ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ 
ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಅವರ ಚಿರಂತನ ಸೌಂದರ್ಯ, ಅಶ್ರುತಗಾನಗಳು ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸತ್ಯ, 
ಶಿವ, ಸುಂದರಗಳ ಸಮನ್ವಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ; ವಿವಿಧ ಭಾವ ರಾಗ ದರ್ಶನಗಳ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ 
ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ರಸದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಮನೋಧರ್ಮಗಳ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಕವಿ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ, ಪ್ರಕೃತಿ ತನ್ನ ಚೆಲುವು ಸೌಂದರ್ಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಜೀವನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದರೆ, ವೇದಾಂತಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯದರ್ಶನ 
_ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಭೂಮ್ಮಾಕಾಶಗಳಲ್ಲಿನ ಚೆಲುವು ವಿವಿಧ ವರ್ಣ ರೂಪ, ವಿನ್ಕಾಸಗಳಲ್ಲಿ 
ರಸಿಕ ಮನಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತಾ ಅವರವರ ಭಾವದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅದ್ಬುತ 
' ರಮ್ಯ, ಸೌಮ್ಯ, ರುದ್ರ ಚೆಲುವಿನ ಲಾಸ್ಕಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ; ಮುಗ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ: 
ಭಾವಸಮಾಧಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. 

ಮಾನವನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ, ಪ್ರಕೃತಿ ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. 
ಚಂದ್ರ, ಸೂರ್ಯ, ಮುಗಿಲು, ಕಡಲು, ಹಕ್ಕಿ, ಬಾನು, ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸತ್ವಗಳು 
ಕವಿ ಕಲಾವಿದರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ, ಅರಳಿಸಿ ಚಿರಂತನ ಕಾವ್ಯಗಳ ರಚನೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡಿದೆ. 

'ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಭಾವ ಸಂಬಂಧವಾದುದು: ಹೃದಯ ಪಕ್ಷದ್ದು. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಂವೇದನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನನುಭೂತಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಕುವೆಂಪು 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕರಾದರು. ಅವರ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನಾಸ್ಟಾದನೆ, ಆರಾಧನೆ, ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗಿನ 
ತಾದಾತ್ಮತೆಗಳು, ಮೋಹಕ ಸುಶ್ರಾವ್ಯ ಗೀತಾಭಿವೃಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿತು. ದರ್ಶನ 
ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ನವನವೀನ ಚೆಲುವು ರಮ್ಮತೆಗಳಷ್ಟೇ ಗೋಚರಿಸದೆ, ಅವುಗಳಾಚೆಯ 
ಬದುಕಿನ ನಿಗೂಢತೆಗಳಷ್ಟೂ ಮೈ ಪಡೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಗಂಭೀರವಾದ ತಾತ್ವಿಕ 
ಚಿಂತನೆಗಳ, ಯತದ ದರ್ಶನಕ್ಕೂ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಈ ಬಗೆಯ ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕ 
ಮತ್ತು ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದಕವಾದ ಮ.ುಲುಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ, ಸುಂದರ ಭಾವಗೀತೆಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಮೇಘ ದೂತದಂತಹ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಭೂಮಿ-ಗೀತ, ದ್ಯಾವಾ-ಪೃಥ್ವಿಯಂತಹ ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳ 
ಹುಟ್ಟಿಗೆ ದಾರಿಯಾಯಿತು. 


ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಜ್ಞಾನ ಪೀಠ ಪುರಸ್ಕೃತರಾದ ವಿ.ಕೃ. ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ ಚಿತ್ರಣದ ನೆಲೆಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಬಂಧದ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. 


ವಿನಾಯಕರು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮೊದಲಿಗರು. ನವ್ಯ ಪದದ ಬಳಕೆ 
ಮತ್ತು ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ದ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದರು. ನವೋದಯ ನವ್ಕ ಹೀಗೆ 


ನೇಕ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಪ್ರ ಈ 2, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಒಡಿದು 
ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯವರೆಗೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಹರವಿದೆ. 
ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಂತೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ರಮ್ಮತೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ವೈವಿದ್ಯಮಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಆದರ್ಶ, ಆಶಯ, ದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ, 
ಹ ಕಂಡ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಕಾಣ್ಮೆಗನುರೂಪವಾದ ರೂಪ, ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪೂಜಾರಿಯಂತೆ, ಭಾವನಾ ಪರವಶತೆಯೊಂದಿಗೆ ಆರಾಧಿಸುವ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲದೆ, ಅದರಾಚೆಯ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಸಿದರು. ವಿವಿಧ ಮುಖದ ಬದುಕಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕ, ಸಂಕೇತಗಳನ್ನಾಗಿಸಿ ನೋಡಿದರು “ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಕಮಾರ್ಗದ ನವ್ಯತೆ 
ಅದರ ವಿಶಾಲ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ವಿಕೃತಿಗಳ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ದೃಢವಾಗಿ 
ನಂಬಿ- ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಮ ಬರೆಯ ಹೊರಟರು. ನವೋದಯ, ನವೃತೆಗಳು ತಂತ್ರ 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಷ್ಟೆ ಉಳಿಯದೆ ಮಾನವ ಬದುಕಿನ ಉದಾತ್ತ ಧ್ಮೇಯ ಚಿಂತನೆಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ಒದಗಿ ಬರಬೇಕು. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಮ ವಸ್ತುವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಲ್ಲಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವಲ್ಲಿ, ಗಂಭೀರ 
ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು, ಉನ್ನತವಾದ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧಾರಭೂತವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ 
ನಡೆದರು. 
ಬದುಕನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಅವರ ರೀತಿಯೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ್ದು. ಅನುಪಮವಾದ್ದು. ಜಡಜೀವನವನ್ನು 
"ಹಗುರಾಗಿಸುತ ಮುಗಿಲೊಳಲೆವ ಮೋಡಗಳಂತೆ, ಚಿನ್ಮಯಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ಬಿಡುವುದೆ ಬಾಳ 
ಹಿರಿಯ ಹವಣಿಕೆಯ ಹದವು'' ಎಂದು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. 
ಕವಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ನಿಲುವುಗಳಿವೆ. ಅದರ ನಿತ್ಕ ನೂತನತೆ, ವರ್ಣ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳು ಕವಿ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆರಗು ಕುತೂಹಲಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿವೆ. 


«ಭೂಗರ್ಭದಲಿ ನಿಂತು 

ಭಾವ ಗರ್ಭಿತವಾದ 

ಸ್ವರ್ಗವನು ತೋರುತಿಹ ಶಕ್ತಿ! ನಿಲ್ಲು” 
ಈ ನಿನ್ನ ನಾಟಿಕೆಯ 

ಬಣ್ಣಗಳ ಪೀಠಿಕೆಯ 

ಮೂಲನವನು ತಿಳುಹಿ ನೀ ಮುಂದೆ ಗೆಲ್ಲು! 


(ಪ್ರಕೃತಿಗೆ) ಎಂದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿಗೂಢ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಿವ ಹಟ. ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, 
ತಾರೆ, ಮುಗಿಲುಗಳು-ಸೌಂದರ್ಯ ಸತ್ವಗಳು- ಸೌಂದರ್ಯವಿಹ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ದೈವತ್ವ. ಅವುಗಳ 
ಚೆಲುವೆ ಮೋಕ್ಸ- ಈ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವಿನ ಸತ್ವಗಳು ಚಿರಂತನವಾದರೂ ಕ್ಷ ಕ್ಸಣಿಕವೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ಕವಿ 
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ಲೆ 


ಮನಸಿಗೆ ಗಾಭರಿಗೊಳಿಸಿದರೂ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅವೇ ಮೂಡಿ ನಕ್ಕಾಗ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆ! ಈ ಹುಟ್ಟು 
ಸಾವಿನಾಟಗಳಿಗೆ “ಕಾಲಕೋಟಿಯಾಚೆಗಿರುವ ಮೂಲಶಕ್ತಿಯೇ' ಕಾರಣ. ಇದರ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ 
ಯತದ ಅನುಭವ "ಇಂದು ಕಾಂಬ ಮುಗಿಲು, ಹಂಸ, ಬೆಟ್ಟ ಮಿಂಚು ಮುಗಿದರೂನು] ಬೇರೆ 
ಹಂಸ ಬೇರೆ ಮುಗಿಲು ಬಂದು ಚೆಲುವು ಮೂಡಿಸಿ, ಚೆಲುವೇ ಅಮ್‌ ಯತದ ಕ್ರಮವೆಂಬುದನ್ನು 
ಸಾರುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ, ಇಂತಹ ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಕವಿತೆಗಳು, 
ರಮ್ಮ, ಸುಂದರ ಭಾವಗೀತೆಗಳಾಗಷ್ಟೇ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಪಯಣಿಗರು, ಕಾವ್ಯ ಪಯಣಿಗರೂ ಆದ 
ವಿನಾಯಕರು, ಪಯಣ ಪ್ರವಾಸಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಂಡ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಮ, ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ 
ಅನುಭವಗಳು, ಬಹುವಿಧವಾದ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ದೃಶ್ಯಗಳು ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿವೆ. 
ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ನಿಸರ್ಗದ ಅಣು ಕಣಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರಾಗೋಚರ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಚರಾಚರ 
ಜೀವಕೋಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ದೈವೀಶಕ್ತಿಯ ಪಾರಮ್ಮತೆಯನ್ನು ಅನುಭಾವದ 
ಮೂಲಕ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾವುಕತೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆಗಳಿಗಿಂತ ಬಲವಾದ್ದು, ಅವರಲ್ಲಿನ ಅನುಭಾವ 
ದೃಷ್ಟಿ. ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಬುದ್ಧಿ ಜನ್ಮವಾದದ್ದೇ ಹೊರತು ಭಾವ ಜನ್ಯವಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ರಸಸ್ಸಿಗ್ಧ ಸ್ಥಿತಿ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆವರೆಗೂ 
ಉಳಿಯದೆ ತರ್ಕ, ಚಿಂತನೆಯಾಗಿ ತಿರುಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಚಿಂತನಾತ್ಮಕತೆ, ದೈವೀಶಕ್ತಿ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ದುಡಿಯವ, ತುಡಿಯುವ ದಾರ್ಶನಿಕರಂತಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ರೀತಿ, 
ಅವರ ಮನಕ್ಕೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ರೂಪ ಕಲ್ಪನೆ, ಪ್ರತಿಮಾ, ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ 
ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಹೂವು ಗಿಡ, ಬಳ್ಳಿ, ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ ಮುಗಿಲು, ನಕ್ಚತ್ರ, ಕಾನು, 
ಬಾನು, ಗಿರಿ, ದರಿ, ನದಿ- ಹಕ್ಕಿ-ಹೀಗೆ ನೂರೆಂಟು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸತ್ವಗಳು ಅವರನ್ನು ಬಗೆಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೆಳೆದು ರುದ್ರ, ರಮ್ಯ, ಸೌಮ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ನಿಂತರೂ, ಇವಿ 
ವಿನಾಯಕರು ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಭಾವ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರೂ, ಭಾವಸಮಾಧಿ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯದೆ, ಆ ಕ್ಷಣದ ಅನುಭವವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಲೇ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗಿರುವ ಅಪಾರವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪುರಾಣ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಅರಿವು ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಸಹಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಕಡಲ 
ಹುಣ್ಣಿಮೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕುವ ಸಮುದ್ರದ ಅದ್ಭುತ ಅನುಭವ, ಸಂವೇದನೆ, ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ 
ದಿನದಲ್ಲಿ ಕಡಲುಬ್ಬರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸತ್ಯದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಸುಂದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಸಮುದ್ರ ಮಥನ ನಡೆದಾಗ ಚಂದ್ರನು ಉದಿಸಿದ್ದು 
ಪಾರಂಪರಿಕ ಪುರಾಣ ಸತ್ಯ. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಕವಿ ತಮ್ಮದೊಂದು ಹೊಸ ಕಲ್ಪಕತೆಯನ್ನು 
ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅದು ಘೂರ್ಣಿಸುತ್ತಾ, ರೇಕುತ್ತಾ, ಎತ್ತೆತ್ತರಕ್ಕೆ 


೨.೨೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಅಲೆಗಳನೇರಿಸುತ್ತಾ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಸಮರ್ಥನೆ ಭವ್ಯವಾಗಿದೆ. "ತನ್ನೊಳಗಿನ ಚಂದ್ರನನ್ನು 
ಮುಗಿಲು ಕದ್ದಂತೆಯೂ, ಮುಗಿಲ ಸೆರೆಯಾದ ತಮ್ಮ ನಾಯಕನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಎದ್ದ 
ನಾಡವರಂತೆಯೂ, ಸಮುದ್ರ ರೇಗುತಿದೆ. ಗದ್ದರಿಸುತಿದೆದ. ಎಂಬಂತೆ, ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲವಾಗಿ 
ರುದ್ರ ಭಯಂಕರವಾದ ಸಲಿಲ ಲೀಲೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮುದ್ರದಬ್ಬರ, ಭಯಾನಕ ರುದ್ರ 
ನರ್ತನಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ ಕವಿಗೆ:- 

ಅಲ್ಲ, ಸಾಗರವಲ್ಲವಿದು; ಶೂನ್ಯದ ತವರು ಮನೆ ನಶ್ವರತೆಯಾಗರವು 

ವಿಶ್ವವ ರಚಿಸಿದ ಪಂಚಭೂತಗಳ ಮೂಲಕ ಭೂತವಿದು 

ಪೆಡಂಭೂತಗಳು ಕುಣಿಯುವುವು...... 

ಪ್ರಳಯ ದೌತಣ ವೀಯುವುದು ಬ್ರಹ್ಮರಾಕ್ಟಸರ ಶಂಖನಾದ 

ಅಲ್ಲ ಸಾಗರವಲ್ಲವಿದು; ಭಯಾನಕದಾಗರ' 

-ಎಂದು ಒತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಹಜ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅದರ ದೈತ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಕವಿ ವಿನಾಯಕರಿಗೆ ನೆಲ ಬಾನುಗಳ ಬಗೆಗಿರುವಂತೆ ಸಮುದ್ರದ ಬಗೆಗೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ 

ಅತಿಮೋಹ. ಸಮುದ್ರದ ಅಗಾಧತೆ, ಮೌನಗಭೀರತೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ವೈಶಾಲ್ಯತೆ, ಸಲಿಲ ಲೀಲೆಯ 
ಸೌಮ್ಯ, ರುದ್ರ, ರಮಣೀಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದನ್ನು, ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಎಷ್ಟು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ಅವರಿಗೆ ತಣಿವಿಲ್ಲ: ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಸಾಕಷ್ಟು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡು ವಿವಿಧ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಪ್ರತೀಕವಾಗಿಯೂ ಒಳಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ 
ಬಂಧಗಳ ಬಂಧನ ಅಥವಾ ಬಂದಿವಾಸ ಬೇಡ. ವೃತ್ತಗಳಾವರ್ತವೂ ಬೇಡ. “ನಿನ್ನ ಮಣಿತವಿರಲಿ 
ಸಮುದ್ರದ ಕುಣಿತದಂತೆ!/ ತರಂಗೋತ್ತರಂಗಗಳನೊಳಕೊಂಡು ನವರಂಗವಾರಿಧಿಯಂತೆ! ವೃತ್ತ 
ಬಂಧಗಳು ಸಂಧಿಸಿ ಬಂದ| ಸಮುದ್ರವಾಗು, ಕವಿಯೆ! ಕವಿಗಳ ಸಮುದ್ರ ಗುಪ್ತನಾಗು? ಎಂಬುದು 
ಕವಿಯ ಆಶಯ. ಸಮುದ್ರ ಅವರಿಗೆ ಸನಾತನರಾಜ, ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಪುರುಷ; ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡವನು; ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, 


“ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ ಕ್ಲೋಭೆಯಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ] 
ಶಾಂತಿ ಇದೆ ಕ್ಷೋಬೆಯಿದೆ ನಿನಗೆ 
ಮಾನವನಂತೆ, ಸಮಾಧಾನ ರಹಿತ, 
ಬೇವನಂತೆ ಶಾಂತಿ ಪೂರಿತ,- 


ಭದ್ರ-ರುದ್ರನಿರುವೆ ನೀನು ಓ ಸಮುದ್ರರಾಜ -ಎಂದು ಸಮುದ್ರವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸಮುದ್ರದ ಅಗಾಧತೆ, ಮಹಾನತೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನಿಂತಾಗ, 


«ನೆಲಗಾಳಿ, ಉರಿ, ಮುಗಿಲು, - 
ಪೆಡಂಭೂತಗಳಿವು ನಾಲ್ಕು 

ಈ ಮಹಾಭೂತಗಳ ನುಂಗಿ ನೀರ್ಕುಡಿಯುತ್ತ 
ಮತ್ತಮದಗಜದಂತೆ ಕ್ರೀಡಿಸುತ ನಿಂತ ಪಂಚಾನನ! 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ / ೨೩ 


ನಿನ್ನೆದುರು ನರವೆಂಬ ಪಿಳ್ಳಿ, ಬರಿ ನೀರ್ಗುಳ್ಳಿ; 
ಕೆರಳದಿರು! ಕರುಣಿಸು!ಶರಣು! 


-ಎಂದು ಅದರ ಭವ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಕೃತಾರ್ಥವಾದ ಜೀವ ಅದರ ಕರುಣೆಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ, ಪ್ರಕೃತಿಯಾಗಿ ಕಾಣದೆ ಮಾನವಾರೋಪಿತ, 
ಚೇತನಾರೋಪಿತವಾಗಿ, ಕವಿಯ ತತ್ವ ದರ್ಶನಗಳ ಸಂದೇಶವಾಹಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾನವನ ಬದುಕಿನ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ; ಮೋಡಗಳು ಕವಿಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಮೋಡಗಳು ಮತ್ತು 
"ಬೂಮಿ'ಯ ಬಗೆಗಿನ ಗಂಬೀರ ಚಿಂತನೆಗಳು "ದ್ಯಾವಾ-ಪೃಡ್ವಿ' 
ಖಂಡಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತ ದರ್ಶನದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ, ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಈ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿಂದ 
ನೋಡಿದಾಗ ಆಕಾಶವು ಕಾಣುವ ಪರಿಯನ್ನೂ ಆಕಾಶದಿಂದ ಭೂಮಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಭೂಮಿ 
ಕಾಣುವ ಪರಿಯನ್ನೂ ವಿಭಿನ್ನ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ, ಮೋಡಗಳ ಚೆಲುವು "ಅವಾಕ್ಕಾದ' 
ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಕ್ಷಣಕೊಮ್ಮೆ ಆಕಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತಾ ಚಲಿಸುವ ಮೋಡಗಳು, 
ವಿಭಿನ್ನ ಚಿತ್ರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಓಡಗಳಂತೆ ಕಂಡರೆ ಮಗದೊಮ್ಮೆ, 
ಬಾಂಬೊಲದಲಿ ಹುಂಬಗಾಳಿ ಗುರುಬ 
ತರುಬಿದುಣ್ಣೆ ಕುರಿಮರಿಗಳ ಕಿರಿಹಿಂಡು 
ಮಲೆನಾಡಿನ ದಟ್ಟಡವಿಯ ಮತ್ತ ಗಜ ಸಮೂಹ; 
ದಾಳಿಯಿಟ್ಟ ದುರ್ಗದ ಬುರುಜಿನಮೇಲೆ 
ತೊತ್ತಳದುಳಿಯುವ ಗುಲಗಂಜಿ ಕಣ್ಣಿನಾಬೇಡರ ಪಡೆ! ಆಹ 
- ಎಂದು ಉದ್ಗಾರ ತೆಗೆಯುವಂತೆ ಅದರ ವಿವಿಧ ರೂಪಾಕಾರಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೋಡಗಳು, ""ಜೀವನವೊಂದೇ ಜೀವಿತದೆದುರಿನ ಗುರಿಯು'' ನೈಜವು ಪರಿವರ್ತನೆ ಮರಣವು 
ಮಾಯೆ''- ಎಂಬ ಜೀವನ ಸಂದೇಶ ವಾಹಕವಾಗಿಯೂ, ಶಿವಾಶಿವ, ಸೃಷ್ಟಿ-ಲಯಾದಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತಾ ಊರ್ಧ್ದ್ವಗಾಮಿತ್ಚ ತತ್ವವನ್ನು ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬೋಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮೋಡಗಳು ನೆಲಕ್ಕವತರಿಸುವ ಕರುಣೆಯ ಪ್ರತೀಕ. ಸಂಜೀವನ ಸತ್ವಗಳಾಗಿ ಕವಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಗೋಚರಿಸಿದರೆ ಇಳೆಯೂ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾಗಿ, ಬದುಕನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿಲುಮೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತತ್‌ತಕ್ಷಣದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅದರ ಚೆಲುವು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಮುಗ್ದಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ನೆಲೆಯಿಂದ ಕ್ರಮೇಣ ಚಿಂತನೆಯ ಮೆಟ್ಟಿಲೇರ 
ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಮನಸ್ಸು 


“ಬಂದಳಿದೋ ಪೃಥ್ವಿ ಮಂಜಿನ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ 

ಎತ್ತಿದಳು ಜವನಿಕೆಯ ರವಿ ಬರಲು ಮಂಜುಗಳ ಮಂದಸ್ಮಿತೆ 
ರವಿಯ ಬಿಜಯಂ ಗೈಯ್ಯಲಂದವಳು ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ 
ತವಕಿಸಿದಳವನ ಬರವಿಂದಾಗಿ ಚಿರವಿಸ್ಮಿತೆ 

ಇಳೆಯ ಇಳಕಲು ಸೀರೆ 

ಕಸೂತಿಯ ಬೆಡಗು ಬೇರೆ 


೨೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಹೊನ್ನುಡು ಪನುಟ್ಟ ನೀರೆ! 
ಏನವಳ ಬಿತ್ತರದ ಚೆಲುವು! 
ಮುಪ್ಪಿರದ ಒಲವು! 
"ಎಂಬ ಸಂಭ್ರಮಾಶ್ಚರ್ಯದ ಉದ್ಗಾರಗಳು ಬರಬರುತ್ತಾ ಚಿಂತನ ಮಂಥನದಿಂದಾಗಿ 
ಗಂಭೀರತೆಯೆಡೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತದೆ. 
ಮಾನವನ ಅನಂತವಾದ ಆತ್ಮ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ದೈವೀಶಕ್ತಿಯ ಲೀಲಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪೃಥ್ವಿಯ 
ಪಾತ್ರ ದೊಡ್ಡದು. ಪೃಥ್ವಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಪಾದಾರ್ಪಣದಿಂದ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ ವಿಷಮತೆ ತಲೆ ಹಾಕಿದರೂ, ಪ್ರಗತಿ, ವಿಕಾಸಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ವಿಕಾರ, ವೈರುದ್ದ್ಯಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮಾನವ ದೈವತ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲ. ಅವನ ಆತ್ಮಪಕ್ಷಿ ರೆಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿ ಸಪ್ತಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ 
ಬರಬಲ್ಲದು. ಆದರೂ ಈ ನೆಲದ ನಂಟನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದು. ಇದುವೆ ಆಧಾರ, ಇಲ್ಲಿದೆ 
ಇಳೆಯ ದೈವಿಕತೆ- ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
“ಆತ್ಮ ಪಕ್ಷಿ ರೆಕ್ಕೆಯೆತ್ತಿ 
'ಸಪ್ತಲೋಕಗಳನು ಸುತ್ತಿ 
ಅಕ್ಬರದಾ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಬ್ರಹ್ಮದೇಕತಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಪಾಂತದವರೆಗೆ ನಿಂದು 
ಯುಗಯುಗಗಳ ಕಳೆದರೂ 
ಕೋಟಿ ಸೂರ್ಯರಸಮ ಪ್ರಭೆಯೊ 
ಳದರ ಜ್ಯೋತಿ ಹೊಳೆದರೂ 
ಮರಳಿ ಮತ್ತೆ ನಮ್ಮ ಧರೆಗೆ 
ಓ ಗೊಡುವುದು ಜಗದ ಕರೆಗೆ.” 
ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು, ಭೂಮಿಯೇ ಜೀವಾವತರಣದ ೪1017800 ನೆಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ 
ಅದರ ಕರ್ಮಭೂಮಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮರ್ತ್ಯ ಬದುಕೇ ಒಂದು ಸವಾಲು. ಅದುವೇ ಒರೆಗಲ್ಲು 
ಎಂಬುದು ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂತಿಮ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ಸಮಸ್ತ ಸತ್ವಗಳಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದ ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ, 
ಹೂವು, ಮರ-ಗಿಡ ಬಳ್ಳಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ಚೆಲುವಿನೊಂದಿಗೆ, ಜೀವನ ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು, 
ಬದುಕಿನ ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಂತ್ವನ ಶಕ್ತಿ, ಸಮಾಧಾನಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಚೆಲುವು, ಚೆಲುವಿನಾಚೆಗಿನ ತಾತ್ವಿಕ ದರ್ಶನವನ್ನು ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ 
ಹೂವುಗಳೂ ಸಹಕರಿಸುತ್ತವೆ. "ಹಸಿರ ಮುಗಿಲೊಳು ಮೆರೆವ ನೀಲತಾರೆಗಳಂತೆ'' ಕಾಣುವ 
"ಮಾವಿಸ್ಮರ ಕುಸುಮಗಳು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದ್ದ ವರ್ಣಭೇದದಿಂದ ವಿಕ್ಷುಬ್ದಗೊಂಡ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ಮೊಗದೋರಿ ಮುಂದೆ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಚೆಲುವಿನಿಂದ ಮುದ ತರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಅವಿಚ್ಚಿನ್ನ ಭಾಗಗಳಾದ, ಗರುಡ ಪಕ್ಷಿ, ಕೋಗಿಲೆಗಳು, ಸತ್‌ಶಕ್ತಿ, ನವಬಾಳಿಗೆ ಕರೆನೀಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ / ೨೫ 


ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ಸೂರ್ಯನೇ ಪ್ರಾಣಧಾರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
"ಸೂರ್ಯೊಪಾಸನೆ? ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ "ಶುಕ್ರ' ಕವನದಲ್ಲಿ ಶುಕ್ರನನ್ನು ತೇಜಸ್ಟಿಯಾದ 
ತವಸಿಯೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಅಚಲ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ನೀಡಲು ಬೇಡುತ್ತಾರೆ. 


"ಮುಗಿಲ ಮೇಲಿನ ಚಿಕ್ಕೆ 
ಕೈ ಮಾಡಿ ಕರೆಯುತಿವೆ' 
ಮುಗಿಸಿ ಬಾ ನಿನ್ನ ಯಾತನೆಯನೆಂದು?- 


ಎಂಬ ಸಂದೇಶವನ್ನು "ಸಪ್ತರ್ಷಿಮಂಡಲ ಕವನದಲ್ಲಿ ಆಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಧುಮಾಸ' ಕವಿಗೆ 
ನವಜೀವನ, ಚೈತನ್ಮಶೀಲ ಬದುಕಿನ ಪ್ರೇರಣೆಯೆನಿಸಿದರೆ, “ಮಳೆ' ಆಕಾಶರಾಜನ ಕರುಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ವಿನಾಯಕ ಗೋಕಾಕರು"cerebral poet' ಎಂದು ಹಲವು ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಿಸರ್ಗ ಕವಿತೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಹಜವಾದ ಭಾವಮನೋಭೂಮಿಕೆ 
ಅವರದಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದು, ಅವರಿಗೆ ಭಾವಸ್ನಿಗ್ದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಬಗೆಗಿನ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿ, ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸ ಇಡೀ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿದ್ದರೂ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯೋಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


“ನಂದನವನದಲಿ ಹೂ ಸುರಿದಂತೆ 

ಬಿಡುಗಣ್ಣರು ಹೂ ಮಳೆ ಕರೆದಂತೆ 

ಗುಡುಗಿನ ಮುತ್ತಾತನು ತಂದಂತೆ 

ಬತ್ತಾಸವ ಎಲ್ಲರು ತಿನಲೆಂದು | 

ಎಲ್ಲೆಡೆ ಪಟಪಟ ಆಣಿಯಕಲ್ಲು” ಡಿ (ಅಣಿಕಲ್ಲು) 


“ಸಿರಿ ಮುಗಿಲ ನಿರಿಗೆಯ ಮೇಘ ಕನೈೆಯ ಕೈಲಿ 
ಮಳೆ ಬಿಲ್ಲ ಕಾರಂಜಿಯೊಂದು ಚಿಮ್ಮಿತ್ತು” 


“ದಿವೈಶಾಂತಿಯ ಭವ್ಯ ಮೌನಕ್ಕೆ ದನಿಗೊಡಲು 
ತಾನು ಕುಳಿತಲ್ಲಿಂದ ಪಿಕವು ಹಾಡಿತ್ತು” 


“ಗೋವಳನ ಕೊಳಲಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿನ ಹಿರಿಹೊಳೆಯೊಂದು 
ಎಹಾಡಾಗಿ ತಂಬೆಲರನೆಲ್ಲ ತಣಿಸಿತ್ತು 

ನೂರು ತಾಪಕೆ ನೊಂದು ಬೆಂದಂಥ ಕವಿಯ ಮನ 

ಈ ಚೆಲುವಿನೈಸಿರಿಗೆ ಸೋಲುತರಳಿತ್ತು. 


“ಗಂಧರ್ವರ ಗುಡಿಯು ನೀನು 
ಸುರಗಂಗೆಯ ಮುಡಿಯು ನೀನು” 


' 4ಅರಳುತಿಂದು ನಾಳೆ ಸಂದು 
ಕಂಪಿಡುವುದೆ ಕಜ್ಜವೆಂದು 
ನಗುತಲಿರುವ ಚೆಲುವ ಹೂವೆ 


ನಿನ್ನ ಮರಣವೇನು ಸಾವೆ?” (ಹೂವು) 
“ಬೆಳಕ ಹೊಳೆಯೊಂದು ಹರಿದು ಭೇದಿಸಿದೆ ನೀಲೋದಧಿಯ” 
ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿಮೆ “ಜೀವಜಾತದಿ ಆತ್ಮ ಮುರಳಿಯ 


ನುಡಿಯಸುವ ಕೊರಲೊಂದಿದೆ'' (ಕೋಗಿಲೆ) 


೨೬/ ಸಮಾಲೋಚನ 


"ಮೊದಲಾದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಾಸಮೋಹಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅಸಂಬದ್ದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. 
"ಪಾರಿವಾಳಗಳ ನೀಲಿಮ ಹಸಿರು 
ಹಾರುವ ಅರಗಿಳಿಗಳ ಹೊಂಬಸಿರು” 
“ಗಾಳಿ ಗಡಲಲಿ ಗಾಳಿ ಯಾನ” 
ಇತ್ಯಾದಿ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 
ವಿನಾಯಕರಿಗೆ, ತಮ್ಮನ್ನು ತಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಗುವುದೇ 
ಇಲ್ಲವೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನೀತಿ, ತತ್ವ, ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ತಪ್ಪದೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕಂಡದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕಾಣದುದರ ಕಡೆಗೇ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ. ಹಿಂಜಿ ಹಿಂಜಿ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕಡೆದು ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಖುತುವಿನಲ್ಲೂ ಕಾಲಮಾನಕ್ಕನು ಗುಣವಾದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ವ್ಕಾಪಾರಗಳನ್ನು ಸಂಭ್ರಮ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕುತೂಹಲಗಳಿಂದ 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ; ಕಾಣುತ್ತಲೇ ಚಿಂತನೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತಾರೆ. “ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಪರ್ಣರಹಿತವಾಗಿ/ ನಿರ್ವಾಣ 
ವನವತರಿಸಿದ ಮರ'' ವಸಂತದಲ್ಲಿ ಕುಲ ವಧುವಿನಂತೆ ರಾಜಿಸಿದ್ದು ಕವಿಯ ಗಂಭೀರ 
ಚಿಂತನೆಗೆಡೆಗೊಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯ, ವೈಭವೋಲ್ಲಾಸಗಳು ಸ್ಪಣಿಕ, 
"ಮುಗಿಯಿತೆಂದರೆ, ಬಿದಿರು ಬೆದರು| ಉರವಲದ ಕಿರಿಯ ಹೊದರು'' ಆದರೆ ಆ ಕ್ಟಣಿಕತೆಯನ್ನು 
ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಂತು, ಮತ್ತೆ ಅಕ್ಬಯ ಚೆಲುವನ್ನು ತಳೆದು ತೋರಿ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬೆರಗು ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾವಿನೊಳಗೇ ಬದುಕಿನ ಕೊನೆಯಲ್ಲ. ಅಜ್ಞಾತವಾಗಿ, ಅಂತರ್ವಾಹಿನಿಯಾಗಿ ಜೀವ ದ್ರವ ಅಡಗಿದ್ದು 
ವಸಂತಾಗಮನದೊಂದಿಗೆ ಪುನಃ ಶ್ಲತನಗೊಂಡು, ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಅಮರತ್ವವನ್ನು 
ಸಾರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಜೀವನ ಸಮೀಕರಣದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹಲವೆಡೆ ನೋಡುತ್ತೆ ವೆ. ದೃಶ್ಯ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಅದೃಶ್ಯ ತತ್ವ ಚಿಂತನೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಹಾಯುತ್ತದೆ. "ಮನುಷ್ಯ 
ಕಾಲನ ಕೈದೋಟದಲ್ಲಿನ ದೋರೆಗಾಯಿ' ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟು 


“ಮಾಗುತಿಹೆನು| ಮಾಗುತಿಹೆನು| ಮಾಗುತಿರುವೆನು 
ಬೀಜಕಿಹುದು ಫಲಸ್ವಪ್ನ ; 
ಫಲಕಿರುವುದು ಬೀಜಸ್ವಷ್ನ 
ಬೀಜ ಗು ಭಿತದನಂತವನು 
ತಿಳಿಯುವುದೇ ಯೋಗ 
ಅದರ ಏವಿಧ ವಿಕಾಸವನ್ನು 
ಸವಿಯುವುದೇ ಭೋಗ'' 
ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಹೊರಡುವ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗ ಭೋಗಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ- ಹೊಸ 


ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇಂದರಳಿ ನಾಳೆ ಸಾಯುವ ಹೂವಿನ ಚಿಲುವಿನಲ್ಲೇ ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ, 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ / ೨೭ 


ಲಿ 


ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೂವಿನ ಮರಣ, ಮರಣವೇ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಖಚಿತ 
ನಿಲುವಿನೊಂದಿಗೆ | 

"ಅರಳುತಿಂದು ನಾಳೆ ಸಂದು 

ಕಂಪಿಡುವುದೆ ಕಜ್ಜವೆಂದು 

ನಗುತಲಿರುವ ಚೆಲುವ ಹೂವೆ 

ನಿನ್ನ ಮರಣವೇನು ಸಾವೇ?. 

ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ಅದರ ಸಾವು, ಸಾವಲ್ಲ, ಜೀವನ ಸಾರ್ಥಕ್ಕ. ಹೂವು 
ಹೂವಲ್ಲ. ಅದು "ದೇವನಕ್ಕ ನಗೆ' ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅನೇಕ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಸ್ತುಗಳು, ಚೇತನಗಳು ಕವಿ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿವೆಯಾದರೂ ಅವುಗಳ 

ಯಶಸ್ವಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. "ಪ್ರಕೃತಿ' ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂವೇದನೆಯ ವಸ್ತು. ಅದರ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ್ದು ರಸದೃಷ್ಟಿ 
ಭಾವತನ್ಮಯತೆ, ಗೇಯಾತ್ಮಕ ಗುಣ ಮತ್ತು ರಮ್ಮ ಶೈಲಿ. ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಪೂರ್ಣ 
ಭಾವಾತಾದಾತ್ಮ್ಮತೆಯನ್ನು, ಭಾವ ಪರವಶತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಚೆಲುವು 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಉನ್ಮೀಲನಗೊಂಡು ವಶವರ್ತಿಯಾಗಬಲ್ಲವು. ವಿನಾಯಕರು ಎಂದಿಗೂ ಅಂತಹ 
ತಾದಾತ್ಮೃತೆಗೆ ಭಾವಪರವಶತೆಗೆ ಸಲ್ಲುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ನಿರಪೇಕ್ಸ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ತತ್ವದರ್ಶಕನಂತೆ 
ದೂರ ನಿಂತು ಚೆಲುವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಪರಿಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಭಾವ 
ಸಮಾಧಿಗೆ ಇಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲು ಚಿಂತನೆಗೆ ಮನವೊಡ್ಡಿ, ನಂತರ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 
ಇದೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ಕೊರತ, ಆದರೆ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಹಲವು ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ, ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕತೆಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಸಮಸ್ತ ಅನುಭೂತಿಗಳೂ ಒಮ್ಮುಖವಾಗಿ ವಸ್ತುವಿನ ಜೊತೆಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಯಶಸ್ವೀ ಕವನಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಸಾರ್ಥಕವಾದ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಜೋಗದ ಜಲಪಾತ, ನವಿಲು ತೀರ್ಥ, ಎಲೆಯಿಲ್ಲದ ಮರ, ಕೋಗಿಲೆ, 
ಸಲಿಲ ಲೀಲೆ, ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಜೋಗದ ಜಲಪಾತ ಬದುಕಿನ 
ಮೂರು ಅವಸ್ವಾಂತರಗಳನ್ನು ಪ್ರತೀಕಿಸುತ್ತದೆ. ಜಲಪಾತವಾಗಿ ಧುಮುಕುವ ಮುನ್ನದ ಹರಿವು. 
ಧುಮುಕುವ ರಭಸ ಸ್ಥಿತಿ, ನಂತರ ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಹರಿವುಗಳನ್ನು ಅದ್ಭುತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕವಿ ಅದರ ಗತಿ ಲಾಸ್ಕಗಳಿಗೆ ಬೆರಗಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕ ಉದ್ದಾರಗಳಿಂದಲೇ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮನ್ನು 


ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
“ಮಲೆನಾಡ ಶೃಂಗಗಳ ರಸ ಬಿಟ್ಟ ಬಾಣದೊಲು 
ತಟ್ಟನೆ ಬಂದಳು ಶರಾವತಿಯ ನೋಡಾ! 
ಅವಳೆ ಬರವಿನ ಮೆರುಗನ್ನು ತಡೆದವರ್ಯಾರು 
ಜೀವನ ತುಮುಲದ ತಾಂಡವದಲ್ಲಿ 
ನಾನೊಂದು ತೆರೆ, ನೊರೆಯಗೆರೆ....... 


೨೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


“ಆಯ್ಯೋ ಇಲ್ಲೇನಿದು 

ತುಳಿವ ದಾರಿಯೇ ಬೇತಾಳವಾಗಿ ಬಾಯ್ದೆರೆದಿದೆ 
ಭೂಲೋಕವೇ ಪಾತಾಳೆವಾಗಿದೆ” 
“ಪಂಚತ್ವವನ್ನಾಲಂಗಿಸಿದ ಶರಾವತಿಯನ್ನು 
ಪಂಚಮಹಾಭೂತಗಳು ಸಿಂಗರಿಸಿದವು ಕಣಾ 
ವಿನಾಶದ ವಿಲೀನದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸೈಪುವೆತ್ತ ಸಮೀಕರಣ ಸಂಧಿಸಿ ಬಂತು 
ಬಾಳ್ಗನಸು ಸಮೃದ್ಧ ವಾಯಿತು” 


-ಎಂದು ವಿವರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಶರಾವತಿ ಮತ್ತು ಸಾವಿನ ಪ್ರಪಾತದಲ್ಲಿ ಬೀಳುವುದಾದರೂ, 
ಬದುಕಿಗೆ ಸಾವೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲ. ವಿನಾಶದ ವಿಲೀನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೈಪುವೆತ್ತ ಸಮೀಕರಣ “ಬಾಳ್ಗನಸ 
ಸಮೃದ್ದಿ' ಮುಂತಾದ ಸಾಲುಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕವಿಯ ಆಶಾ ವಾದಿ ನಿಲುವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 
ಲಯದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟಿನ ಮೂಲವಿದೆಯೆಂಬ ಅರಿವು ಕವಿಗಿದೆ. ಆದರ್ಶಗಳ ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ 
ಆಶಾವಾದದ ಮಿಂಚನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 

ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲವೂ ದೇವರ ಕರುಣೆ, ದಯೆ ಎಂದು, ಕುವೆಂಪುರವರಂತೆಯೇ ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ 
ಭಾವನೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳೇ ಉತ್ಸಾಹ, ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನನ್ನು ಕಾಣುವ ಉದಾತ್ತ ಮನಸ್ಸು. 

“ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲೋಪಾಸಕ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಮೂಡಿದೆ. ದೂರ ಧ್ರುವದ ಬೆಳಕನ್ನು ಪಡೆಯಲೆಂದು ಮನಸ್ಸು ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳು ನಿಸರ್ಗ ಚೆಲುವನ್ನು ಆರಾಧನೆಯ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಚೆಲುವಿನಾಸ್ಟಾದನೆಯೇ ಭಗವದಾರಾಧನೆ, ಭಾವಸಮಾಧಿ ಎಂದು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಕವಿಗಳು ನಂಬಿ ನಡೆದಂತೆ, ವಿನಾಯಕ ಗೋಕಾಕರೂ, “ಚೆಲುವನ್ನು ಪವಿತ್ರವೆಂದು, ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ, ಮೃದು ಕೋಮಲ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಚೆಲುವು ಅಂತರಂಗವನ್ನೇ ಬೆಳಗಬೇಕು. 
ರಸದೃಷ್ಟಿಯ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ' "ನೀತಿಯಿತ್ತ ಯತಾವೃತದ| ದೃಷ್ಟಿಯೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು] 
ಚೆಲುವಿನಾರಾಧನೆಯಲ್ಲೊಂದು ನೇಮ, ನಿಷ್ಠೆ, ನೀತಿ ಮಾರ್ಗಗಳು ಸೇರಬೇಕು''- ಎಂದು 
ವಿವರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಚೆಲುವಿನ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸುಮಾರಾಗಿ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಂತಹ ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೈ ತಳೆದಿವೆ. 

ನವಿಲು ತೀರ್ಥ, ಕಥನ ಕವನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ನವಿಲು ತೀರ್ಥ ಹೆಸರು ಬರಲು ಕಾರಣವನ್ನು 
ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಲಪ್ರಭಾ ನದಿಯ ಗತಿ ಲಯ, ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಅದರ ದಾರಿಗುಂಟ ಬರುವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಸ್ಮವಾಗಿಯೂ 
ಮತ್ತು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಪದಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಉಚಿತವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ /೨೯ 


ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಜೀವನದೊಂದಿಗೆ ಮೇಳವಿಸಿದೆ. ಸವದತ್ತಿಯ ಬಳಿಯ ಉರಗಾದ್ರಿಯನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಹರಿವ ಮಲಪ್ರಭಾ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖವಾಗಿ ಹರಿದು ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಬೆಟ್ಟವನ್ನು 
ಕೊರೆದುಕೊಂಡು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹರಿಯಲಾರದೆ, ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಮತ್ತೆ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸತ್ಕಕ್ಕೊಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ, ಹೆಸರನ್ನು ಸಮರ್ಥಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಕೊರೆದು ಹರಿಯಲಾಗದ 
ಮಲಪ್ರಭೆಯ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ಹತಾಶೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದ ನವಿಲನ್ನು ನೋಡಿ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನ ಕೆರಳಿ, ""ಉರಗಾದ್ರಿಯನ್ನು ಕೊರೆದುದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ, 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಲಪ್ರಭಾ ನದಿಯ ರಭಸದ 
ಗತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿನ ಉತ್ಸಾಹದ ಲಯ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. 
ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಅದರ ಲಯಗತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಾದರೆ, 


“ಅದರ ಛಂದ ಸ್ವಚ್ಛಂದ | 
ಮಲಪ್ರಭೆಯ ಪ್ರತಿಬಂಧಿಸುವೆದೆಗಾರಿಕೆ ಯಾರಿಗೆ 
ತೆಪ್ಪಗಿಹವು ಕಂದರಗಳು ಮೊಳಗುವ ಜಯಭೇರಿಗೆ” 


ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳೇ ಸಾಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಮಲಪ್ರಬೆಯು ರೋಷಾವೇಶಗಳಿಂದ 
ಉರಗಾದ್ರಿಯನ್ನು ಕೊರೆಯುವ ಚಿತ್ರವಂತೂ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 


“ಕಾಲಭೈರವನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ತುಡಿವ ಗಂಗೆಯಂತೆ 

` ಕಲ್ಲನೆಸೆಯೆ ಕ್ರೋಧಗೊಂಡ 
ಮೃಡಮಣಿ ಹೆಡೆನಾಗದಂತೆ 
ಹೊಡೆ ಮರಳುತ ಬಂದಿತು 
ಭುಸುಗುಟ್ಟುತ ಬಂದಿತು 
ಕುದಿದು ಕುದಿದು ಬಂದಿತು 
ಬಂದಿತೋ ಬಂದಿತು! 
ನಾಗ ಮಣಿತದೊಡಕು ಹೊಳೆ 
ಹೆಡೆಮುರಿಗೆಯ ಕುಡುಕು ಹೊಳೆ 
ಗಿರಿಯನೆ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿ 
ವಜ್ರಶಿಲೆಯ ನೂಗಿಸಿ 
ಏನದು ವಜ್ರಾಹತ! 
ಎಂಥದೋ ಅನಾಹುತ 


ಹೀಗೆ ಹರಿಯುವ ಪದ್ಯದ ಸಾಲುಗಳು ಪುನರುಕ್ತಿ, ಅನುಪ್ರಾಸ, ಪ್ರಾಸಗಳು ಪದ್ಮದ ಭಾವ 
ವ್ಯಂಜನೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮಲಪ್ರಭೆ ಅಚೇತನವಲ್ಲ. 
ಚೇತನಾರೋಪಿತವಾಗಿ ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಚೆಲುವನ್ನು ಅರಸುವ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಎಲೆಯಿಲ್ಲದ ಬೋಳುಮರ, ಸಾರಹೀನವಾದ 
ಬದುಕಿನಂತೆ ತಾಜ್ಯ. ಅದರೆಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊರಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿಯ ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಅದೂ 


೩೦/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ಒಂದು ಬಗೆಯ ಚೆಲುವನ್ನು ತೋರಿ, ಅವರನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಅಂತರಂಗ ಚೆಲುವಿನ ದರ್ಶನ ನೀಡಿದೆ. ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಚೆಲುವನ್ನು ನೀಡಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ, ಅದರಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಅದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಚೆಲುವಿನ ಲೋಕಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತೆರೆದಂತಿದೆ. ಅದರೆಡೆಗೆ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಥನೆಯ ವಿವರಗಳೂ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕವಿಯ ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ ನಿರಾಕುಲವಾಗಿ ಪರ್ಣರಹಿತ 
ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು ಎಲೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದೂ ಅದರ ಚೆಲುವಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದರೆಡೆಗೆ ಕವಿಯೊಲವು ಹರಿದಿದೆ. 
«ಮೊಗ್ಗೆಯು ಬೇಡ, ಕುಸುಮವು ಬೇಡ 
ದಿಗಂಬರಾಕೃತಿ ಸಂಪತ್‌ ಕೋನ 
ಅಷ್ಟೆ ಸಾಕು ನೋಡ?- 
ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಸಂತೃಪ್ತ ಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತ್ರಿಕೋನ, ತ್ರಿಜ್ಯ, ಕರ್ಣವೃತ್ತ ವಿನ್ಕಾಸಗಳನ್ನು ಒಡಮೂಡಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಪರ್ಣದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ, ನಿರಾಭರಣ ಮೂಲಗಳನ್ನು ಸೇರಿ ಜೀವ ಚೈತನ್ಯವಾಗಿ 
ಮರದ ರೆಂಬೆ ಕೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಜೀವರಸವಾಗಿ ಚಿಗುರು ಹೊಗರಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿಯೇ ಕಾಯಿ, 
ಹಣ್ಣುಗಳಾಗಿ ಜೋತಿವೆ. 
ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟ ಚೆಲುವನ್ನು ಮೀರಿದ ಅದೃಷ್ಟ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸಂತೃಪ್ತಿಗಳ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯತ್ತ ಕವಿಯ ಮನಃ ಪಯಣ. ಗುಪ್ತ ಗಾಮಿನಿಯಾಗಿ ಹರಿವ ಜೀವರಸ, ಚೈತನ್ಯಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದರ ಎಡೆಗೆ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು. ವಸಂತ ಮಂತ್ರವೂ ಬೇಡ ಅಂಡಲೆವ ಮೋಡಗಳು 
ಹಂಗೂ ಬೇಡ, ಬೇರ್ಗಳನ್ನಿಷ್ಟುದ್ದಕೆ ಚಾಚಿದರೆ ಆಳದೊಳಿದೆ ಜೀವನ ತಾನು. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಇಳಿದಿಹ ಕರುಣೆಯ ವೃಷ್ಟಿ ಭೂಗರ್ಭದಾಳದಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿ ಪೊರೆಯಲು ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ, ಎನ್ನುವ 
ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ, ಶ್ರದ್ಧೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಅವರದು. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಚೇತನಗಳೂ ಕವಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ ರೂಪ, ವಿಲಾಸ, ವೈಭವಗಳಿಂದ ಮಂತ್ರ 
ಮುಗ್ದ ಗೊಳಿಸಿದರೂ ಕವಿಗೆ ಕಡಲು, ಮುಗಿಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಒಲವು. ಅವರ ಉನ್ನತ 
ದರ್ಶನ, ವಿಚಾರ ಚಿಂತನಗಳಿಗೆ ಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ ಒದಗಿ ಬಂದಂತಿದೆ. 
ಸಮುದ್ರಯಾನ, ವಾಯುಯಾನಗಳ ಅನುಭವ ಪಡೆದ ಕವಿಗೆ ಇವೆರಡರೊಂದಿಗೆ ಆಪ್ತಸಂಬಂಧ, 
ಆತ್ಮೀಯತೆಗಳು ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತಿವೆ. ಕಡಲು ಅವರಿಗೆ ದಿವ್ಕೋಪಮೆಯಾಗಿ, ಮರಣಹರಣಗಳ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಒದಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಗೆಯಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ತಣಿವಾರದು. 
ಬಹುಶಃ ಅವರ ಸಮಗ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ ಇವುಗಳ ವೈಭವೀಕೃತ, ಉತ್ಪೇಕ್ಸೆತ ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೇ ಮೀಸಲಿದ್ದಂತಿದೆ. 
ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ, ಕಡಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು, 
ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನೈಜತೆ ಉತ್ಕಟತೆಗಳಿಲ್ಲದೇ ಹೋದರೂ ಉತ್ಪೇಕ್ಸಿತ ವರ್ಣನಾ ಚಾತುರೃವಿದೆ. 


ಗೋಕಾಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ / ೩೧ 


ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಬೆಡಗಿದೆ. ಪ್ರತೀಕ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ ಮೈ ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಮಿದುಳಿನ 
ಕತ್ತಲೆಯ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗೊಳಪಟ್ಟು ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಸದೊಂದು 
ಕೌತುಕದ ಆವಿರ್ಭಾವ ಹೊಂದಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆಂಬ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬನ 
ಮಾತನ್ನು ಇವರಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಾಗಿದೆ. ಸಹೃದಯ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕಿಂತ ಬೌದ್ದಿಕ ಕಸರತ್ತಿನ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ, ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಒಂದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮಾಲೆಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಮುದ್ರದ ಅಗಾಧತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ಕವಿಗೆ, 
“ನರನೆಂಬ ಪಿಳ್ಳಿ ಬರಿ ನೀರ್ಗುಳ್ಳಿ 
ಕೆರಳದಿರು| ಕರುಣಿಸು! ಶರಣು! ಶರಣು!” 
- ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನ ಅಲ್ಪತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಕಡಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು “ಮುಗಿಲಿಗಿಂತಲು ಮಿಗಿಲು ಸಾಗರದ 
ನೀಲಿ ಸಾಗರದ ತುದಿ ತಟ್ಟಿ ಮುಗಿಲೆಲ್ಲ ನೀಲಿಯಾಗಿಹುದು ಮುಗಿಲನಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೀರ 
ಗರ್ಭಪಿಂಡ''- ಎಂದು ವಿವರಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಅನ್ಕೋನ್ಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ರೀತಿ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಸತ್ಯತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಹೃದಯಂಗಮ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತವೆ. ಮೋಡಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಸೊಗಸು ಅವರ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


_  ಉದಧಿಯುಕ್ಕೆ ಮರ ಮುಗಿಲುದ್ದಕೆ ಬೆಳೆದು 
ಉದುರಿದೆಲೆಯೆ ಮೋಡ! 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿರ್ಜರ ಶಿಶು ಮೇಲೊರಗಿ 
ತೇಲಿದಾಲದೆಲೆ ಮೋಡ” 


“ಸೂರ್ಯೋದಯ ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಮಾಗಿದ ಯೋಧರ ಫಲವು ರಸಗಂಗೆಯಾಗಿ? 


-ಅವತರಿಸಿದೆ, ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ, “ಮಲೆನಾಡಿನ ದಟ್ಟಡವಿಯ ಒಡಲಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತಗಜಸಮೂಹ, ದಾಳಿಯಿಟ್ಟ ದುರ್ಗದ ಬುರುಜಿನ ಮೇಲೆ ಕೊತ್ತಳದಳತೆಯ ತೊತ್ತುಳಿಯುವ 
ಗುಲಗಂಜಿ ಕಣ್ಣಿನಾ ಬೇಡಪಡೆ' ಬಾಂಬೊಲದಲ್ಲಿ ಹುಂಬಗಾಳಿ ಗುರುಬ'- 
ಎಂದೆಲ್ಲ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಡಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪರೋಪಕಾರಕ್ಕೆಂದು ಪ್ರಾಣತೆತ್ತ 
ಏಸುವಿನಂತೆ, ಮೋಡಗಳು ಎಂದು ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರತಿಮೆಯಂತೂ ಅತ್ಕಂತ ಹೃದಯಂಗಮವೂ, 
ಉತ್ಕಟಭಾವ ದೀಪ್ರವೂ ಆಗಿ ಕವಿಯ ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಸಾರಿದೆಯಾದರೂ 
ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಇಂತಹದೇ ಯಶಸ್ಸು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ವಿನಾಯಕರು ರಸ ಯಷಿಗಳಲ್ಲ. ಸಕಲಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪುರಾಣಗಳ ಅರಿವನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡ ತತ್ವ ಚಿಂತಕರು. ತತ್‌ತಕ್ಷಣದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹೃದಯಾಂತರಾಳದ ಬಿಸುಪಿನಲ್ಲಿ ಕಾವು ಪಡೆದು ಪಾಕಗೊಂಡು ತೀವ್ರ 


೩೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸ್ಪಂದನ ಶೀಲ ಮನೋಭಾವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಮೂಡಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಗೌರೀಶ 
ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಅನೇಕಸಲ ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವ ರಭಸದಲ್ಲಿ ಕಾವೃತ್ಮಕ 
ವಸ್ತುವೂ ಗದ್ಮವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ತಿ ನವೋದಯವೂ ಅಲ್ಲದ, ನವ್ಯವೂ ಅಲ್ಲದ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಮಿಶ್ರ ಶೈಲಿಯ ಕವಿತೆಗಳು ಅವರವು. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ಅಂತರ್ಲಯ, 
ಪ್ರಾಸ, ಗೇಯಾತ್ಮಕತೆಗಳು ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಕವೇ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು, ದೈವಶಕ್ತಿ, ಕರುಣೆಗಳ ಅಪಾರತೆಯನ್ನು, ಮಾನವ ಕುಲದ ಉದ್ದಾರದ ಭರವಸೆಯ 
ಬೆಳಕನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಮೂಲಕವೇ ನಿತ್ಕಸತ್ಕಗಳ ಅನುಭಾವ, 
ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೂಗಿನಲ್ಲಿ ನವಬಾಳಿನ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕರೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇಳಾಗೀತದಲ್ಲಿ ದೇವಮಾನವನ ಬರವಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. . 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ 


ಮಹಿಳೆಯರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೇ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಯುಗದ ಬಿರುಸು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದ ಅವಲೋಕನದ 
ಮೂಲಕ, ಕಾವ್ಯವೂ ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದು ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮಹಿಳೆಯರಿಂದ 
ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಸತ್ಯ ದೂರ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಸೃಜನಶೀಲತೆ. 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಗಳೆರಡನ್ನೂ, ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬೆರಸಿಕೊಂಡು "ನಭೂತೋನ ಭವಿಷ್ಯತಿ' ಎಂಬಂತೆ, 
 ಅಂತರಂಗದಾಳದಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ ಹೃದಯ ವಿದ್ರಾವಕ ಗೀತೆಗಳಾದ ವಚನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ನಮ್ಮ ಕವಯಿತ್ರಿಯರಿಗೆ ಚಿರಂತನ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಇಂದಿನ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕ ಲಕ್ಷಣಗಳು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅವಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೈತಳೆದಿವೆ. ಈಕೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದ 
. ಅವಳದೇ ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ಅನೇಕ ಶಿವಕರಣೆಯರು ವಚನಕಾರ್ತಿಯರಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಳವನಕಟ್ಟಿ 
ಗಿರಿಯಮ್ಮ, ಕಂತ್ರಿ ಸಂಚಿಹೊನ್ನಮ್ಮ ಆ ಮೊದಲಾದವರೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕವಯಿತ್ರಿಯರ 
ಹೆಸರುಗಳು ಮಿಂಚಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚಳುವಳಿಗಳಾದವು. ಚಂಪೂ, ಷಟ್ಪದಿ, ತ್ರಿಪದಿ, 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗಳು ಮುಗಿದು ನವೋದಯ, ನವ್ಯ, ಬಂಡಾಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅನೇಕ ಹಣೆಬರಹಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ನಿರಂತರ ಹೊಸ ಹೊಸಕಾವ್ಯ ಧೋರಣೆಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
ಬಂದಿವೆ. ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳ ಸೃಜನಶೀಲ ಕವಿಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಬರುವ ಎಲ್ಲ 
ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ, ಕಾವ್ಮರೂಪಗಳಿಗ ತಮ್ಮನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ, ತಮ್ಮ 
ಯುಗ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಯಾಗಲೀ, ಕವಯಿತ್ರಿಯಾಗಲೀ 
ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಸಾಗುವ ಸಂದರ್ಭಗಳು, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು, ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಆಶಯಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸದೆ, ನದುಗಡ್ಡೆಗಳಂತೆ ಉಳಿದು, ಯಾವುದೋ ಪುರಾತನವಾದ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಮತ್ತು 
ತನಗೆ ತೋಚಿದಂತೆ ರಚಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಮರೂಪಗಳು ಅವಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುತ್ತವೆ. 


೩೪ /ಸಮಾಲೋಚಚನ 


ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿಯಾಗಿಯೋ ಕವಯಿತ್ರಿಯಾಗಿಯೋ ರೂಪು ತಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಸುದೀರ್ಪುವಾದ ಕಾವ್ಯ ಪಂರಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು, ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು, 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ, ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮೌಲಿಕವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. "ಕವಿತೆ' ಎನ್ನುವುದು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ಜೀವಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಮಾನವಾದದು. "ಭಾವನೆಯ ಬೀಜಬಿದ್ದು' ಕಾದು, ಮಾಗಿ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಕಾವು ಪಡೆದು, ಪರಿಪೂರ್ಣ ವಿಕಾಸದ ಹಂತವನ್ನು ತಲುಪಿದ ನಂತರವೇ ಹೊರಗೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುವುದು, ಕಾವ್ಯವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಇಂತಹ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ಇಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೂ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲೊಬ್ಬರು, ಇಲ್ಲೊಬ್ಬರು ಎಂಬಂತೆ ವಿರಳವಾಗಿ, 
ಬೆರಳಣಿಸುವಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದವರು, ದಿಢೀರನೆ ಈ 80ರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಹಿಳೆಯರು "ಕಾವ್ಮ' ದತ್ತ ತಿರುಗಿರುವುದು ಅತ್ಕಂತ ಮಹತ್ವದ ಮತ್ತು 
ಭರವಸೆ ನೀಡುವ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು ಕಾವ್ಕಾಸಕ್ತರಾಗಲು 
ಕಾರಣವೇನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿರವಣೆಗೆ ನಿಲುಕುವುದಲ್ಲವಾದರೂ, ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವು 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ದಾರ್ಷೃವೆನಿಸದು. ಮಹಿಳೆಯರಿಂದ ಕಿಕ್ಕಿರಿದು ತುಂಬಿದ್ದ 
ಕಾದಂಬರಿ, ಕತೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಿಂದ "ಕಾವ್ಕ'ದೆಡೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತಿರುವುದು ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಹೆಮ್ಮೆಯ 


ವಿಘಯವೆನಸಿದೆ. 
Ne ಮಹಿಳೆಯರು ಹಿಂದಿನ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗದಿದ್ದ ಅನೇಕ ಸವಲತ್ತುಗಳನ 
/'ಷಡೆರಿದ್ದಾರೆ. ಅಡುಗೆ ಮನೆ, ಅಂತಃಪುರಗಳಿಂದಾಚೆ ಸಿಡಿದು ಹೊರಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ ಮನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಕೆಡವಿ ಕತ್ತಲ ಕೂಪದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದು, 
ಮುಕ್ತ ಆಕಾಶದ ಕೆಳಗೆ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸಗಾಳಿ ಕುಡಿದು, ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಸುರಿದ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಣ್ಣು 
ತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಬಟ್ಟ ಬಯಲನ್ನು ತಬ್ಬಿ, ತಣ್ಣನೆಯ ತುಂತುರಿಗೆ ಪುಲಕಿಸಿ ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಅದರ ಎಲ್ಲಾ ಸೌಂದರ್ಯ, ವಿಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ, ಅರಳಿದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕಿನ 
ಆಗುಹೋಗುಗಳು, ವೈದೃಶ್ಯಗಳು, ದೃಂದ್ವಗಳು- ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಆಳಕ್ಕಿಳಿಯುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ದೊಗೆತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಮಾಸ ಆಥವಾ ಶಿಕ್ಷಣ ಅವರ ಆಲೋಚನೆಗಳ 
ಪರಿಧಿಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದೆ. ಪುಸ್ತಕಗಳು, ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳಿವಳಿಕಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಬರೀ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಿಷ್ಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗಿ ಕೂತು ತೃಪ್ತಿ ಸಮಾಧಾನಗಳ ಉಸಿರೆಳೆಯದೆ, ತಾವು ಪಡೆದುಕೊಂಡ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಮ ಅಂತಹ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿದೆ. ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜದ ಕಾಲಡಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ / ೩೫ 


ನಿಷ್ಠುರ ನಿಯಮಗಳ ಮುಳ್ಳು ಬೇಲಿಗಳೊಳಗೆ ಬಿಕ್ಕುತ್ತಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಂಕೋಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿಯಾಗಿ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಹಣೆಬರಹವನ್ನು ಹಳಿಯುತ್ತಾ ಕೊರಕೊರಗಿ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ಅಜ್ಞಾತ 
ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಅಳಿಸಿ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ದುರದೃಷ್ಟ ದಿನಗಳು ಕಳೆದು ಹೋಗಿವೆ. ಎಚ್ಚತ್ತುಕೊಂಡ 
ಇಂದಿನ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ, ಹಳೆಯ, ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ನಂಬಿಕೆ, 
ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ದಿಟ್ಟತನವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪುರುಷರೊಂದಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮಾನತೆಗಳಿಗಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಗೆ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ವಿಶ್ವಾದ್ಯಂತ 
ನಡೆದ ಸ್ತ್ರೀ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ, ಯಾವುದೇ ಸಂಕೋಚ, ಹಿ೦ಜರಿಕೆಗಳಿಲ್ಲದೆ, 
ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ, ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪುರುಷರನ್ನೂ ಹಿಂದಿಕ್ಕಿ ಮುಂಚೂಣಿಗೆ 
ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶಗಳನ್ನು ಗಿಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ಮಹಿಳೆಯರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಸಂಪರ್ಕಗಳು ವ್ಯಾಪಕಗೊಂಡಿವೆ. ಹಲವಾರು ರೀತಿಯ ಜನಗಳ, 
ಜನಸ್ವಭಾವ, ಮನೋಧರ್ಮಗಳ ಮನಸ್ತತ್ವಗಳ ಪರಿಚಯವೂ, ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂತ 
ಸ್ವಭಾವತತ್ವದ, ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಚಿತ್ರದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಮತ್ತು ಸಮಗ್ರವಾದ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡಿದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶ 
ಒದಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಉದ್ಯೋಗಗಳಿಂದಾಗಿ ವ್ಯಾಪಕಗೊಂಡ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಅವರ ಅನುಭವದ ಆಳ, ವೈಶಾಲ್ಕಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿದೆ. ಸದಾ ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿ ಇರುವ ಮಹಿಳೆಯರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲದಿಂದ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಎಲ್ಲಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ, ತಮ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ತೋರುವ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ 
ಕವಿತೆಯಾಗಿ, ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ, ಕತೆಯಾಗಿ ಶಬ್ದರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಮಾರಕವಾಗಬಲ್ಲ ಇಲ್ಲವೇ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ 
ರೋಷ, ದ್ವೇಷಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ನಮ್ಮ ಮಹಿಳೆಯರು ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಮವನ್ನು ಸಮರ್ಥಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ತತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಲಾಗದ್ದನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲೆವೆಂಬ ಭರವಸೆ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸಗಳೇ ಅವರನ್ನು ಕಾವ್ಯದತ್ತದೂಡಿದೆ. ವಾಚ್ಕತೆಗೆ ಹಚ್ಚು 
ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ, ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಯಮ, ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತತೆಗಳು ಒದಗಿ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಕಲಾತ್ಮಕ ರೂಪವೂ ದಕ್ಕಿದೆ. ಮಹಿಳೆಯರ ಮನಸ್ಸಿನ ಕೋಮಲತೆ ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
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ಮೈತಳೆದು ಎಂತಹದೇ ಒರಟು ಉದ್ದಟ ವಿಚಾರಗಳೂ ಸೌಮೃತೆಯ ಲೇಪದೊಂದಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ನನ್ನ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ "ಕಾವ್ಕ' ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರಂತರ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯೊಂದಿಗೆ ಬದುಕುತ್ತಾ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವರು ಸುಮಾರು ಒಂದು ನಲವತ್ತು 
ಮಂದಿಯಾದರೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವರು. ಒಂದು ಎಂಟು ಹತ್ತು ಮಂದಿಯನ್ನುಳಿದು ಉಳಿದ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯರು ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುವ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಸರಿಸಲು ಹೊರಟಾಗ ದೊಡ್ಡ 
ಪಟ್ಟಿಯೊಂದನ್ನೇ ಕೊಡಬೇಕಾಗುವುದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಯಿತ್ರಿಯೂ ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ ಎರಡು 
ಸಂಕಲನಗಳನ್ನಾದರೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕವನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಮುಂದೆ ಬರುವ ಪ್ರಕಾಶಕರೇ 
ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟು ವಿರಳವಾಗಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಕವಯಿತ್ರಿಯರೇ ತಮ್ಮಸ್ವಂತ ದುಡ್ಡಿನಲ್ಲಿ 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚುಹಾಕಿಸಿ, ಕೈ ಸುಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಕೊಳ್ಳುವವರಿಲ್ಲದೆ, ಕೊಟ್ಟರೂ ಉದಾರತೆ, 
ಸೌಜನ್ಯಗಳಿಂದ ಓದುವ ಜನರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಇಂತಹ ನಿರಾಶೆಯ ಮತ್ತು ಹೇಸಿಗೆಯೆನಿಸುವ ಪರಿಸರದ 
ನಡುವೆಯೂ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು ಹೊರಡುವ ನಮ್ಮ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಮನಃ 
ಸ್ಟೈರ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಕಾವ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಇರುವ ಅದಮ್ಮ ಒಲವಿನ ಗುಟ್ಟನ್ನು 
ಅರಿಯುವುದು, ಇದರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸುವುದೂ ಒಂದು ಉಪಯುಕ್ತ 
ಪ್ರಯತ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯ ಹೊರಡುವ ಮೊದಲು, "ಕವಯಿತ್ರಿ' 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಹಟ, “ಕವಯಿತ್ರಿಯಾಗುತ್ತೇನೆ' ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತರಾಗಬೇಕು. 
ಲೋಕಜ್ಞಾನ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವು ವ್ಯತ್ಸನ್ನಮತಿ, ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಮನಸ್ಸು, ಭಾಷೆಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭುತ್ವ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಕವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಕವನಸಂಕಲನಗಳಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಕವಿ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿದಾಗ ಯಾವುದಾದರೂ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕವನಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು 
ಹೊರತರುವಾಗ ಮಹಿಳೆಯರಿಂದಲೂ ಪದ್ಮಗಳನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವಾಗ- ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ 
ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯದ ಮೌಲಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಾದಂತೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಮಹಿಳೆಯರ ಸಮಗ್ರ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಪರಿಗಣಿಸಿ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಕ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯದ ನೆಲೆ-ಬೆಲೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮುನ್ನುಡಿಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡುವಾಗಲೂ, ಏನೋ ಉಪಕಾರಮಾಡಿದಂತೆ, 
ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕೆಲವು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿ ಆಯಿತು ಎಂಬಂತೆ 
ವರ್ತಿಸುವ ಕವಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಂದೆಡೆ ಇರುವುದು, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಮಹಿಳೆಯರ 
ಕಾವೈಕ್ಕಾಗುತ್ತಿರುವ, ಅನ್ಯಾಯ. ಕವಯಿತ್ರಿಯರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದೂ "ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕ' ಕೆಲವು 
ಪರಿಗಣನೆಗಳ ಮೇಲೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಪರಿಸರ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ, ಮಹಿಳೆಯರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಗಂಭೀರವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ 
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ಮಹಿಳೆಯರು (ಬದ್ವತೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ) ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಅವರ ಪ್ರಮುಖ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಾರ್ಥಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳತ್ತ ಅನ್ವೇಷಣೆ ನಡೆಸಿ ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಅವರ ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಿವೆ. ಯಾರದೇ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗದೆ, ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಶೈಲಿ, ಸಂವಿಧಾನಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಇದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವದ ಸಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. 

80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಏನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ 70-80 ಸಂಕಲನಗಳಾದರೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಒಂದೊಂದು ಸಂಕಲನದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮಾಡುವುದು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಮೀರಿದ್ದಾಗುವುದರಿಂದ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ, ಮಹಿಳೆಯರ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 
ನಲವತ್ತು ಐವತ್ತು ಕವಯಿತ್ರಿಯರಿದ್ದರೂ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕೆಲವರನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಹೆಸರಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಕಮ್ಮಲ ಹೆಮ್ಮಿಗೆ, ಶೈಲಜಾ ಉಡುಚಣ, ಶಶಿಕಲಾ ವಸ್ತ್ರದ, ಮಾಲತೀ ಪಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟಿ, ಹೇಮಾ, 
ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ ಚ.ಸರ್ವಮಂಗಳಾ ಡಾ|| ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ರರಾಜ್‌ ಸ. ಉಷಾ ಬಾ.ಹಾರಮಾಕು 
ಮಾರಿ, ಕುಲಶೇಖರಿ, ಕಮಲ, ಪ್ರತಿಭಾನಂದ ಕುಮಾರ್‌, ಉತ್ತನೂರು ರಾಜಮ್ಮ ಎಚ್‌.ಎನ್‌. 
ಆರತಿ, ಎಚ್‌.ಎಲ್‌. ಪುಷ್ಪ ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಹೆಸರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದೆ. ಇವರ ಮತ್ತು ಉಳಿದವರ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಡು 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿವಿಧ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇವತ್ತಿನ ಮಹಿಳೆ ಹಿಂದಿನಂತೆ 
ಗಂಡಿನ ಗುಲಾಮಳಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಸರಿಸಮಾನವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ, ಮತ್ತು 
ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿಯೋ, ಹೋರಾಟದ ಫಲವಾಗಿಯೋ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ತನ್ನ-ಸ್ವಾತಂತ್ರೃದಿಂದಾಗಿ, 
ತಾನು ಎಂದಿನಂತಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ನರಳುವ ಜಾತಿಯಲ್ಲ. “ತನಗೂ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಅಸ್ಪಿತ್ವವಿದೆ' ಯೆಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, ಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕ 
ಅಬ್ಬರಗಳಿಲ್ಲದೆ, ತನ್ನ ಆತ್ಮ ಪ್ರತ್ಕಯದ ಬಾವುಟ ನಿಲ್ಲಿಸದೆ, ಗಂಡನ್ನು ಗೆಳೆಯನೆಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ' 
ಸಹಬಾಳ್ವೆ ನಡೆಸುವ ಸೌಮ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತುವಾಗಿ, ಗಂಡನ್ನು, 
ಪ್ರಿಯನಾಗಿ ಸಖನಾಗಿ ಕಾಣುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವು ಕವಂತ್ರಿಯರಿಗಂತು “ಗಂಡು' ರಾಕ್ಷಸ, 
ಕಾಮಿ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಮಿಶ್ರಥಳಿಯ ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಾಣಿ. ಗಂಡನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ವಿಧಿಸುವ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಕ್ರುದ್ದವಾದ ಕವಯಿತ್ರಿಯ ಮನಸ್ಸು “ಕಾಮಿ ಗಂಡಸು / 
ತೊಡಿಸಿದ್ದ|ಕೋಳ ಒದರಿ| ಮನದಿ ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಸಾವಿಲ್ಲದ ಗಂಡನ ಅರಸುತನಡೆದೆ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ 
ಧರ್ಮವು ನಿನಗಿರಲಿಲ್ಲವೇ? ನಮಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದೆಲ್ಲ ಕಟ್ಟು ಕಾಯಿದೆಗಳೇಕೆ?''ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
(""ನಾನು ಕರ್ಪೂರವಾದೆ''-ಸರಸ್ಪತಿ ಗೌಡ) ಆದರೆ ಇದು ಎಲ್ಲ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲ, 


೩೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಬಾ. ಹಾ. ರಮಾಕುಮಾರಿಯವರ ಕಳೆದುಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಎಂಬ ಸಂಕಲನದ ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತು "ಪ್ರೇಮ' 
ಗಂಡನ್ನು ವಿವಿಧ ಮನಸ್ಸಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. "ಹೆಣ್ಣು'. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲರ 
ಕಾವ್ಶ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು. ಸ್ಥಾಯಿ ವಿರಹದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ 
ನೋವು, ಹಳಹಳಿಕೆ, ತೃಪ್ತಿ, ಭೀತಿ, ಬೆರಗು ಇತ್ಕಾದಿ ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳ ಸುಂದರ ನಿರೂಪಣೆ 
"ಹೇಮಾ'ರ "ವಿರಹೋತ್ಸವ' ಸಂಕಲನದ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನದ ಕನಸುಗಳು, ಆಶಯಗಳು, 
ಆತಂಕಗಳು ಮತ್ತು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಾಡುವ ಚಿಂತೆಗಳು, ಮೂಕಯಾತನೆಗಳೂ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ "ಹೆಣ್ಣು' ಆಯಾ ಕವಿಯಿತ್ರಿಯ ಮನೋಧೋರಣೆಗಳ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಹೇಮಾ ಹೇಳುವಂತೆ ಹತ್ತರಲಿ ಹನ್ನೊಂದಾಗದೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಮತ್ತು ವಿಭಿನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣಗಾಟ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಆದರೆ ಇದರ ಅರ್ಥ ಗಂಡನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದಲ್ಲ; ಸ್ಪರ್ದೆಯಲಿ ಸೋಲಿಸುವುದಲ್ಲ. ಗಂಡಿನ ಜೊತೆಗಿನ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯಗಳ 
ಅರಿವಿದೆ. ಎಷ್ಟೇ ಗಂಡನ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಬಂಡೇಳಬೇಕೆಂದರೂ, ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಸಹಜವಾದ 
ನಿಲುವುಗಳೊಂದಿಗೆ, ಒಳಗಿನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನೂ, ಹಿಂಜರಿಕೆಗಳನ್ನು ತೊಳಲಾಟವನ್ನು 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೋ, ವೈರಾಗ್ಯವಾಗಿಯೋ, ನೋವಿನಿಂದಲೋ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು *"ನಾವು ಹುಡುಗಿಯರೇ' ಹೀಗೆ ಎಂಬ ಸಂಕಲನ ಹದಿಹರೆಯದ ವಯಸಿನ 
ಹುಡುಗಿಯ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣುಗಂಡಿನ ಸುಂದರ ದಾಂಪತ್ಯದ, ಇಲ್ಲವೆ ಆತ್ಮೀಯ 
ಗೆಳೆಯನ ನಿರೀಕ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖವನ್ನು ಅರಸುವ, "ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ'ರವರ ಪ್ರತೀಕ್ಷೆ ಕವನದ 
ಕೆಲವು ಸುಂದರ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಮತ್ತೆ ನೀ ಮರಳಿ ಬಂದೆಯಾದರೆ] ನೆನಪಿನ 
ಬಳ್ಳಿಗಳು ಜಗ್ಗಿ ನಿನ್ನನ್ನು ಬಂಧಿಸಲಿ| ಮಣ್ಣೊಳಗೆ ಮಣ್ಣಾದ ಕಣ್ಣ ಕೊನೆಗಳು ಸ್ಟಾಗತಿಸಲಿ| 
ಕಿವಿಗಳು' ಆಲಿಸಲಿ| ತುಟಿಗಳು ಬಿಚ್ಚಿ ಮಾತನಾಡಲಿ| ಹೃದಯ ಸ್ವಾಗತಿಸಲಿ'- ಇದು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಹಾರೈಕೆ. ಇದೆಲ್ಲದರ ನಡುವೆಯೂ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಆತ್ಮಗೌರವ 
ಶೋಷಣೆಗಳಿಂದ ದೂರವಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಪಡುವ 
ತಹತಹಿಕೆ, ತಾಕಲಾಟಗಳೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಗಂಡನನ್ನು ದೇವರೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ, ಅವನಾಣತಿಗೆ ಬಾಗಿ ಬೆಂಕಿ ಪಾಲಾಗಲು, ದಡ್ಡಧರ್ಮರಾಯನ ಗೊಡ್ಡು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆದರಿ 
ಮಾನಭಂಗಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಲು ತಾವು ಸೀತೆ, ದ್ರೌಪದಿಯರು ಅಲ್ಲವೆಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳಿಸಿಕೊಂಡೇ 
ನಡೆದಿರುವ, ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು, ಘೋಷಣೆಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿತವಾಗಿವೆ. 

" ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು' ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಮೂಲದಿಂದ ಮೂಡುವ ವಿಭಿನ್ನ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಗಳ 
ಮತ್ತು ನಿಲುವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಉಳಿದ ಕಾಳಜಿಗಳೆಂದರೆ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಕಾಯ, ವಿಷಮತೆ, ಕುರುಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ರಾಜಕೀಯ, ಅನಾಚಾರ, ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರ ಭೂತಾಕಾರವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸ್ಟಾರ್ಥ, ಅವರ ಗೋಸುಂಬಿತನ, ಸ್ವಜನ-ಸ್ವಜಾತಿ ಪಕ್ಷಪಾತ, ಮುಗ್ಧ ಪ್ರಜೆಗಳ 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ / ೩೯ 


ಮೇಲೆ ಭ್ರಷ್ಟ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ಶೋಷಣೆ, ದಿನನಿತ್ಯ 
ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಅಸ್ಥಿರತೆ, ಪ್ರಜಾಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಹಬ್ಬುತ್ತಿರುವನಿರಾಶೆ, ಹತಾಶೆ, ರಾಜಕೀಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ನಿರುತ್ಸಾಹ ನಿರಾಸಕ್ತಿ ನೀತಿರಹಿತ್ತ ಮೌಲ್ಯರಹಿತ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸಿ, ಉರುಳಿಸಲಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ವಿನಾಶಕಾರಿ ಘಟನೆಗಳು, ದಿನ ಬೆಳಗಾದರೆ ಕೇಳಿ ಬರುವ ಕೊಲೆ, ರಕ್ತಪಾತ, 
ಹಿಂಸೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ದುರಾಚಾರ, ದುರಾಕ್ರಮಣ- ಇತ್ಶಾದಿ ಸಂಗತಿಗಳು ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಅರಿವಿನ 
ಪ್ರಜ್ಞಯಾಳದಲ್ಲಿ ಇಳಿದು, ಅವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲಕಿವೆ; ಅವರ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗುವಂತ ಮಾಡಿವೆ. ಹಸಿವು, ಬಡತನ, ತುಳಿತಗಳಿಂದ ನರಳುವ ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜದ 
ಬಗ್ಗೆ ತಮಗಿರುವ ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ದೂಡಿದ ಸಮಾಜದ ಬಗ್ಗೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಸಮಾನತೆ, ಅನ್ಯಾಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮಗಿರುವ ರೋಷ, ಆವೇಶ, ತಮ್ಮೊಳಗಿನ ಕುದಿಯನ್ನು 
ಮುಕ್ತವಾಗಿ, ನಿರ್ಭೀತರಾಗಿ ತೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ ಕನಸುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಬಲು 
ದೂರ ಬಂದು ಕಟುವಾಸ್ತವದ ದುರಂತ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಾಣುತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯಾಭಿವೃಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕಣ್ಮುಂದಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ವಿಕರಾಳ ಸ್ವರೂಪದೊಂದಿಗೆ, ಹಸಿ ಹಸಿಯಾಗಿ, 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಓದುಗರ ಹೃದಯ ಕಲಕುವಂತೆ, ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ನೋವಿನ ನೆರಳು ತುಂಬುವಂತೆ, 
ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾದ ನಿರಾಡಂಬರವಾದ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಮುಖ ದನಿಯೆಂದರೆ "ಬಂಡಾಯ'. 
ಮಹಿಳೆಯರೂ ಈ ದನಿಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸಲು ಹಿಂದುಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಬೆನ್ನಿಗೆ ಹೊಟ್ಟಿಯಂಟಿಸಿಕೊಂಡು 
ಭಿಕ್ಸೆ ಬೇಡುವ ಹುಡುಗರು, ಬೀದಿ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಬುಟ್ಟಿಗಳ ಹೆಣೆದು, ಬೇರೆಯಾರಿಗೋ 
ಮಾರಿ ತಮ್ಮ ಬೆವರಿನ ಫಲ ತಮಗೇ ದಕ್ಕದಂತೆ ಬಾಳುವ ದೀನರು, ತುಂಬಿದವರು ತಿಂದು ಒಗೆದ 
ಎಂಜಲು ಎಲೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕಚ್ಚಾಟ ನಡೆಸುವ ಹಸಿದ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, "ಒಂದೆರಡು 
ಹೊತ್ತುಗಳ ತುತ್ತುಗಳಿಗಾಗಿ|ತೊತ್ತುಗಳಾಗಿ ದುಡಿಯುವವರು] ಹೊಟ್ಟೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡು ತುತ್ತಿಗಾಗಿ 
ಕಾದಿರುವವರು' ಗಾಳಿ ನೀರಿಲ್ಲದೆ ಬದುಕುತ್ತಿರುವವರು] ಉಸಿರಿಲ್ಲದೆಯೂ ಜೀವಂತವಿರುವವರು'- 
ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ (ಬಾ.ಹ.ರಮಾಕುಮಾರಿ ಅನಾವರಣ) ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಮನದಲ್ಲಿ ನೋವಿನ 
ಸೆಲೆಗಳನ್ನು ಒಡೆಸಿವೆ! ಆಕ್ರೋಶದ ಕಿಡಿಗಳನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸಿವೆ. ಇಂತಹದೇ ರೋಷದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ದುಷ್ಟ ಪದ್ಧತಿಯಾದ "ಸಹಗಮನ'ದಲ್ಲಿ ಸಜೀವ ದಹನಳಾದ "ರೂಪಾಕನ್ವರ್‌' 
ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದಾಗಿ ದಿನ ನಿತ್ಯ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಬೆಂಕಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಉದಾ:ಗೆ ಪ್ರತಿಭಾ ನಂದಕುಮಾರ್‌ರ "ಸುಟ್ಟು ಸತ್ತ 
ಹೆಣ್ಣು' ಸರಸ್ವತಿಗೌಡರ, "ಬೈಯುತ್ತ ಬದುಕುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳು', ಎಂ.ಆರ್‌.ಕಮಲರ 
"ರೂಪಾಕನ್ವರ್‌'ಳಿಗೆ ಇತ್ಕಾದಿ ಕವನಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 


೪೦/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕವಿ, ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ವಸ್ತು ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ. ಮಹಿಳೆಯರೂ ಕೂಡಾ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಾಶಯಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲೋ ಇಲ್ಲವೇ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಶೋಷಿತ ಮಹಿಳೆಯರ 
ಅಂತರ್ವಾಣಿಯಾಗಿಯೋ ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸೀತೆ, ಸಾವಿತ್ರಿ, 
ದ್ರೌಪದಿ, ಗಾಂಧಾರಿ, ಶಕುಂತಳೆ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ದ್ರೌಪದಿ ನಮ್ಮ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ 
ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ "ಪ್ರತಿಮೆ'ಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. 

: ದ್ರೌಪದಿಗಾದ ಅನ್ಕಾಯ, ಅವಳು ಅನುಭವಿಸಿದ ಕಷ್ಟ. ಪಾಂಚಾಲಿಯಾಗಿಬಾಳಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದದ್ದಕ್ಕೆ ಅವಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅಂತರಂಗದ ತುಮುಲ ಕವಯಿತ್ರಿಯರನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. 
ಸರಸ್ವತಿ ಗೌಡ, ತಮ್ಮ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ "ದ್ರೌಪದಿಯ ಸ್ವಗತ' ಎಂದೇ ಹೆಸರಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕೇವಲ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಸ್ತ್ರೀಯರೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಶಂತನು, ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ಮುಂತಾದವರೂ, ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಿರೂಪಣೆ 
ಒದಗಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಎಂ.ಎಸ್‌. ವೇದಾರ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ, ವಿಜಯಾ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ರ, "ಶಂತನು ಕಂಡ 
ಸತ್ಯವತಿಯ ಮತ್ತು "ತ್ರಿಶಂಕು' ಕವನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ ದನಿಯೆಂದರೆ ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆ, ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರ ಧೂರ್ತತೆ, ಬಡವರ ಬಗೆಗಿನ ನಿರಾಸಕ್ತಿ, 
ಭೀಷಣ ಬರಗಾಲ ದಟ್ಟದಾರಿದ್ರ್ಯ, ಕರುಳು ಕಿತ್ತು ತಿನ್ನುವ ಹಸಿವಿನ ಕೂಗು- 
ಇವು ಯಾವುದೂ ನಮ್ಮ. ನಾಯಕರನ್ನು ತಲುಪುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹದೇ ಕೂಗು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಬರುವ ನಾಯಕರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅವು ಯಾವುದೂ 
ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. | 

ಹಸಿದು ನೊಂದವರು ದಣಿ ನಾವು ಎಂದು ಬಿಗಿದ ಕೊರಳಿಂದ ತಡಬಡಿಸಿ ನುಡಿದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಿವಿ ಕಿವುಡಾದರೂ, "ಬಸುರಿ ಕಾಳಮ್ಮನನ್ನು' ನೀ ಬಡವಿಯಾದರೇನಂತೆ ಚೆಲುವಿನಲಿ ಅಗದಿ 
ಸಿರಿವಂತೆ' ಎಂದು ಹಲ್ಕಿರಿದು ಕೊರಳ ಹಾರ ತೆಗೆದುಕೊಟ್ಟು ಹೋಗುವ ಹಲ್ಕಾತನ, ಧೂರ್ತತೆಗಳಿಗೆ 
ಕನ್ನಡಿಯಿಟ್ಟಾಂತಾಗಿದೆ. ಬಿ.ಟಿ.ಲಲಿತಾ ನಾಯಕರ "ಇದೇ ಕೂಗು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ' ಎಂಬ ಸಂಕಲನದ 
ತುಂಬೆಲ್ಲ ಇಂತಹದೇ ಕವನಗಳು ತುಂಬಿವೆ. ಮುಕ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕಾವ್ಯವೇ ಸರಿಯಾದ ಮಾದ್ಯಮ' 
ಎನ್ನುವ ಲಲಿತಾನಾಯಕರ ನಿಲುವೇ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ನಿಲುವಾಗಿದೆ. 

ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಒಂದೆರಡು ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಕೆಲವು ಅನಿಸಿಕೆಗಳು, 
ಅನುಭೂತಿಗಳು ಸ್ವಾನುಭವದ ನೋವು, ನಲಿವುಗಳು, ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರೀತಿಯೋ 
ಅನಾದರವೋ, ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಇನ್ನಾವುದೋ ರೀತಿಯ ತೀವ್ರ ಅನುಭೂತಿಗಳೋ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ದೃಷ್ಟಿ ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಚ 


ಲ್ವ 
ಅ ಬಿ 


ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು ಸಂದರ್ಭಗಳಾದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳತ್ತಲೇ 


ತೀವ್ರವಾಗಿ ತುಡಿವ ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ತನ್ನನ್ನು ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಸುತ್ತಿ ಬಳಸಿ ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ / ೪೧ 


ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ತನ್ನ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಮೋಹಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ನಿಸರ್ಗದತ್ತ ಗುರುಡಾಗಿ, 
ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರಕೃತಿ ಕುರಿತ ಕವನ ರಚನೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತರಬಹುದೆಂಬ ಅಳುಕು, 
ನಮ್ಮ ಕವಯಿತ್ರಿಯರನ್ನು ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸಂದಿಗ್ನತೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ವಿಕ್ಷುಬ್ಹಗಳಿಗೆಗಳಿಂದ 
ಮುಕ್ತಿ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ ಅವಕಾಶದಿಂದ ವಂಚಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ 
ಇಂತಹ ರೋಮ್ಯಾರಿಟಿಕ್‌ ಆದ ನಿಸರ್ಗ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ನವ್ಯ 
ಕಾವ್ಯದ ನಡುವಿನಲ್ಲೂ ಸುಂದರ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಸವಿತಾನಾಗಭೂಷಣರಂತೂ, 
ಚಿಕ್ಕೆ-ಚಂದ್ರ ಮೋಡ, ಬೆಟ್ಟ, ಸೂರ್ಯ, ಇತ್ಯಾದಿ ನಿಸರ್ಗ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡೇ 
"ನಾ ಬರುತ್ತೇನು ಕೇಳು' ಎಂಬ ಸುಂದರ ಸಂಕಲನ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ನಿಸರ್ಗದ 
ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಚಿಂತನಗಳಿಗೆ, ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡಲು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂ.ಆರ್‌. ಕಮಲರ “ನಾನು ಮತ್ತು ಗುಲ್‌ಮೊಹರ್‌' ಕುಲಶೇಖರಿಯವರ 
"ಓರಗೆಯವ ಮತ್ತು ಗುಲಾಬಿ, ಹೇಮಾ'ರ "ಹೊಳೆ' ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 

ವಸ್ತು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದಂತೆ, ಸಾಕಷ್ಟು ವೈವಿದ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜೊತೆಗೆ 
ಅತ್ಕಂತ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿಗಳೂ, ಕ್ಷಣದ ಭಾವಾನುಭೂತಿಗಳೂ ಕವಿತೆಗಳಾಗಿವೆ. ಈಗ ತಾನೇ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ದೆಸೆಯಿಂದ ದಾಟಿ ಬಂದಿರುವ ಆರತಿ ಎಚ್‌.ಎನ್‌. ರಾಜಶ್ರೀ, ಮಮತಾಸಾಗರ್‌ 
ಮುಂತಾದ ಕಿರಿಯ ಕವಯಿತ್ರಿಯರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ್ದರೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಣುವುದು ಹದಿಹರೆಯದ ಕನಸುಗಳು, ಆಸೆಗಳು, ಆದರ್ಶಗಳು. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅನೇಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಮೀರಿದ ಚಿಂತನೆಯ ಸೆಳಕುಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ "ದೃಶ್ಶಗಳು' 
"ನಿರಾಶ್ರಿತರು', "ಹಿಂಜರಿತ', “ಆಶಯ' ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು, 

ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ ಭಾವುಕತೆ, 
ಆದರ್ಶೀಕರಣಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದ ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ 
ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ತುಂಬ ಆಳವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ, ಬದುಕಿನ ಮೂಲಭೂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾದ, 
ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು-ಪ್ರೇಮ, ಕಾಮ ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಕವಯಿತ್ರಿಯರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅನೇಕ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ “ಕವಿತೆಗಳು ಕೇವಲ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಭಾವ-ಸ್ವಭಾವ ಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ. ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ಒಂದೊಂದೆಡೆ ಮಾತ್ರ ಚಿಂತನೆಯ ಹೊಳಹುಗಳು ಕಂಡು ಮರೆಯಾಗಿವೆ. ಸುದೀರ್ಪವಾದ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ತಡೆಯುವ, ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿಗಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 

ಭಾಷೆ, ಲಯ, ಛಂದಸ್ಸು ಸಂವಿಧಾನಗಳ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ನವ್ಯ ನವೋದಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವಂತಹ ಮುಕ್ತ ಛಂದಸ್ಸು. ಒಂದೊಂದು ಪದ್ಮದ ಬಂಧವೂ, ಕವಯಿತ್ರಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ತೀರ್ಮಾನವಾಗಿದೆ. ವಿಭಿನ್ನ ಛಂದ: ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ವಿಭಿನ್ನ ಲಯಗಳು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ, 
ಗದ್ಕಾತ್ಮಕವಾದ ಎರಡು ರೀತಿಯ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, ಹೇಮಾರವರ ತಮ್ಮೆರಡು 
ಸಂಕಲನಗಳಾದ "ವಿರಹೋತ್ಸವ', "ಹೊಸಹಾಡು'ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ. ಛಂದಸ್ಸು ನಾದಲಯಗಳ ಸುಂದರ 


೪.೨/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಮ್ಮಿಳನವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಆಶಯ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬಾಳ-ಬಟ್ಟೆ, ಹೊಳೆ, ಜೀವನದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವುದೇ 
ಕವನವನ್ನಾದರೂ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಟಿಪ್ತತೆ, ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹೊರಡುವ 
ಶಬ್ದಗಳು, ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ಮೋಹಕಶಕ್ತಿ ಇತ್ಕಾದಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕಮಲ 
ಹೆಮ್ಮಿಗೆಯವರ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹದೇ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮಾತಿನ ನಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕವಿತೆಯ ಭಾವಾರ್ಥದ ಏರಿಳಿತಗಳು. ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ವಿಭಿನ್ನಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹನಿಗವನಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮಹಿಳೆಯರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಮಿಂಚಿದ್ದಾರೆ. ಕೇವಲ ಒಂದು ಗಳಿಗೆಯನಿಸಿಕೆ ಮಾತು ಪಡೆದು ಕವನವಾಗಿದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಕವಯಿತ್ರಿಯರು ದೀರ್ಥ ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಸೋಲುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪುಟ್ಟ 
ಕವನಗಳನ್ನು, ಅದರಲ್ಲೂ ಹನಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಯಶಸ್ಸನ್ನು 
ಪಡೆಯಬಲ್ಲರೆಂಬುದಕ್ಕೆ, ಕುಲಶೇಖರಿಯವರ “ಬಿಕ್ಕುಗಳು' ಪೂರ್ಣಿಮಾ ಭಟ್‌ ರ "ಭ್ರಮಾ' 
ಸಂಕಲನ, ಲೀಲಾವತಿ ತೋರಣಗಟ್ಟಿಯವರ "ತುಣುಕುಗಳು' ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಉದಾ: ಕೆಲವು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. "ನಾನೇಕೆ ಬದುಕಿದ್ದೇನೆ?| ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ] 
ಇರಬಹುದು[ಸಾಯಲೊಂದು ಸಕಾರಣಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ""ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ನಿನ್ನಿಂದಲೇ[ಅಲ್ಲೋಲ ಲ್ಲೋಲ] 
ನಿನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ. ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ;| ಬಿಡುವುದೂ ಇಲ್ಲ. (ಲೀ-ತೋ.ಗಟ್ಟಿ) ಚನ್ನೀ,| ನಂದು 
ನಿಂದು ಪ್ರೀತೆಂದ್ರ ಹೆಂಗ] ಅಡಕಲಗಡಗೀ| ಬೋಲ್ಕಾಗ ಸಾಸಿದ ನೆಲದ|ಮೂಲ್ಕಾಗ|ಸಣ್ಣಳಿಗೆ 
ಪಣತಿ|ಉರದಂಗೆ| (ಶ.ವೀ. ಚನ್ನನ ಪ್ರೀತಿ) ""ಕಳಕ್ಕನೆ[ಉದುರಿದ್ದೇನು| ಅಂತ, ಬಗ್ಗಿ ನೋಡಿದೆ] 
ಚೆಂದದ ಎಲೆ ಅಂತ] ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡರೆ|ಅದು ಸತ್ತಚಿಟ್ಟಿ'') ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶಶಿಕಲಾ 
ವೀರಯ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಯವರು ಧಾರವಾಡದ ಕಡೆಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಿಡಂಬನೆಗಳು 
ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಕವಿತೆಯ ಆಶಯ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಕವಯಿತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ ಮಾಲತಿ 
ಪಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು, ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸ್ವಾನುಭವದ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಬಾ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 
ಸಂಕಲನದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸಾಧನೆ “ತಂದೆ, ಗುಲಾಬಿ' ಸಂಕಲನದವರೆಗೆ ಕ್ರಮವಾದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. 

ಡಾ ವಿಜಯ ಸುಬ್ಬರಾಜ್‌ ಅವರು ಮತ್ತೂ ಗಂಭೀರವಾದ ಮೂಲ ಭುತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾದ 
ಹುಟ್ಟು, ಸಾವಿನ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಬಗ್ಗೆ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರು ಒಟ್ಟಾರೆ ನಮ್ಮ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಬಹಳ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. 
ಹಿಂದಿನ ದಶಕಗಳಿಗಿಂತ ಈ 80ರ ದಶಕ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರ್ಣಯುಗವಾಗಿದೆ. ದಿನ 
ದಿನಕೊಬ್ಬ ಕವಯಿತ್ರಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಕವಯಿತ್ರಿಯರು ಈ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ, ಅವರಿಗೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕ 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ / ೪೩ 


ವೇದಿಕೆಗಳು, ವಾರ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಾದ ಶೂದ್ರ, ಯಜುವಾತು, ಸೃಜನವೇದಿಕೆ- 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲದೆ, ದೈನಂದಿನ ಪ್ರಮುಖ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಾದ ಪ್ರಜಾವಾಣಿ, ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭ, ಸಂಯುಕ್ತ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ವಾರದ ಸಂಚಿಕೆಗಳು, ಅಕಾಡೆಮಿಯಿಂದ ಹೊರ ಬರುವ ಆಯಾ ವರ್ಷದ 
ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವ ಕವಯಿತ್ರಿಯರಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿವೆ. 
ಕಳೆದ ವರುಷ ಮತ್ತು ಈ ವರುಷದಲ್ಲಿ ಸವಿತಾನಾಗಭೂಷಣ, ಚ.ಸರ್ವಮಂಗಳ ಈ ಇಬ್ಬರು 
ಕವಯಿತ್ರಿಯರಿಗೂ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಲಭಿಸಿರುವುದು ಮಹತ್ವದ ತಿರುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಭರವಸೆದಾಯಕವಾದ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ, ವಸ್ತು, ಭಾಷೆ 
ಶೈಲಿ ಸಂವಿಧಾನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಮಹತ್ವದ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಬರಬೇಕಾಗಿವೆ. 
ಒಂದಿಬ್ಬರು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಆಡುವ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು 
ತರಬಾರದು, ಕೇವಲ ಅನಿಸಿಕೆಗಳ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಬಹುದಾದ, ಕೇವಲ ವೈಯಕ್ತಿವಾದ 
ವೇದನೆಗಳು, ಪ್ರಚಾರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿನ ಬಂಡಾಯದ ಕೂಗುಗಳು, ತತ್‌ತಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಅನ್ಕಾಯ, ಶೋಷಣೆಗಳ ವಿರುದ್ಧದ ರೋಷ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ “ಕೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯಾಗಿ, ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು, ಕಾಮ, ಪ್ರೇಮಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಗಹನ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ 
ಕವಿತೆಗಳು ಬರಬೇಕಾಗಿವೆ. 

ನಮ್ಮ ಮಹಿಳೆಯರ ಕವಿತೆಗಳು ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ, ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ, ಶಬ್ದಲಯನಾದಗಳ 
ಮೋಡಿಯಿಂದ ಕೇವಲ ಓದಿಸಿಕೊಂಡು, ಓದಿದ ಕ್ಸಣಕ್ಕಪ್ಟೇ ಖುಷಿ ಕೊಡುವಂತಾಗಿದೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಕವಿತೆಯೂ ಓದುಗರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು; ಅರ್ಥದ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು; ಒಂದೊಂದು ಸಲಕ್ಕೂ ಹೊಸತೊಂದು ಅರ್ಡವನ್ನು 
ಹೊಮ್ಮಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು. ಹಿಂದಿಯ ಮಹಾದೇವಿ ವರ್ಮಾ, ಪಂಜಾಬಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಮೃತಾ 
ಪ್ರೀತಮ್‌'ರಂತಹ ಕವಯಿತ್ರಿಯರು ನಮ್ಮಲ್ಲೂ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯಬೇಕು. 


ನಾಟಕಗಳು 


ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಉತ್ತೇಜಕವಾದ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆಯೋ, ಅದಕ್ಕೆ 
ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ನಾಟಕ ಕ್ಲೇತ್ರದಲ್ಲಿದೆ. ಮಹಿಳೆಯರು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಮಹಿಳಾ ಸಂಘ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದಕ್ಕಷ್ಟೇ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ನಾಟಕಗಳ 
ರಚನೆಯೇ ಅಪರೂಪವಾಗಿದೆ. ಹೆಸರಾಂತ ಕವಿಗಳು ನಾಟಕಕಾರರೂ ಆಗಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಮೌಲಿಕವಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸುದೀರ್ಫ ಪರಂಪರೆಯೊಂದು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿಲ್ಲ. ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೇ ಶ.ದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿನ "ಮಿತ್ರವಿಂದಾ-ಗೋವಿಂದ'ವೇ 
ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. 


೪೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಅದಾದ ನಂತರ ಬಂದ ನಾಟಕಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳ ಇಲ್ಲವೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ ನಾಟಕಗಳ 
ಅನುವಾದಗಳೇ ಹೊರತು, ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವಾಗ 
"ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಹೆಗ್ಗಡೆ ವಿವಾಹ ಪ್ರಹಸನ' (ಕರ್ಕಿ ವೆಂಕಟರ ಮಣಶಾಸ್ತ್ರಿ) ಮತ್ತು "ಕನ್ಯಾ ವಿಕ್ರಯ' 
(ಶಿವರಾಮ ಧಾರೇಶ್ವರ)- ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು 1887ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಮೊದಲ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಾಟಗಗಳು. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವಂತಹವೇ ವಸ್ತುಗಳು. ಆಮೇಲೆ 
ವೆಂಕಟರಂಗೋ ಕಟ್ಟಿ (ಆರುಬೆರಳಿನ ಕುರುಹು) "ಸ್ತ್ರೀ ಧರ್ಮರಹಸ್ಕ' ಹುಯಿಲಗೋಳ 
ನಾರಾಯಣವಾವ್‌) ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು ರಚನೆಯಾಗಿವೆ. ಅನಂತರ 
ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ಬರೆದ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟಕಗಳು. ಅದು 
ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಸಿನೇಮಾ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾಲ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಿದ್ದು ನಂತರ ಮೂರು ಮೂರೂವರೆ ದಶಕಗಳಿಂದ ಹವ್ಕಾಸಿ ರಂಗ ತಂಡಗಳು 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡು ಮತ್ತೆ ಕನ್ನ 'ರಂಗಭೂಮಿ ಪುನಃ ಶ್ಚೆತನ ಪಡೆಯತೊಡಗಿತು. ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ 
ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಕಾಯಕಲ್ಪ ದೊರೆಯಿತು. ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು-ಸಾಹಿತಿಗಳು ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ಕೈಯಿಟ್ಟರು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ 
ನಾಟಕಕಾರರ ಒಂದು ಪಡೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ, ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರು, ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಡಾ|| ರತ್ನ ಮೊದಲಾದವರು 
ಮೌಲಿಕವಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ರಚಿತವಾದ ನಾಟಕಗಳು ಹಲವಾರು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಂಡವು. ಉತ್ಸಾಹ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಅತಿಶೀಘ್ರವಾಗಿ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳು 
ರಚನೆಗೊಂಡವು. ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ರಂಗಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ನಡೆದರೂ ಮಹಿಳೆಯರಿಂದ ಯಾವ 
ನಾಟಕವೂ (ಪ್ರದರ್ಶನ ಯೋಗ್ಯವಾದ್ದು) ರಚಿತವಾಗಲಿಲ್ಲ. “ಕಾವ್ಶೇಶು ನಾಟಕಂ ರಮ್ಮಂ' 
ಎಂದು ಕಾಳಿದಾಸನೇನೋ ಹೇಳಿದ. ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ನಾಟ್ಕ, ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ, ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಅಭಿರುಚಿ, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ್ಳುಳ್ಳ ವರನ್ನು ತಣಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತೂ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ನಾಟಕದ ಸಫಲತೆ, ಸಾರ್ಥಕತೆಗಳು ನಿಂತಿರುವುದು ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗದ ಮೇಲೇ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಪ್ರಯೋಗ, ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶಗಳು ದೊರೆಯುವವರೆಗೆ ನಾಟಕಗಳ 
ರಚನೆವಿರಳವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನಾಟಕವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕ-ಕಲೆ. ನಾಟಕಕಾರನೊಬ್ಬನು 
ಎಷ್ಟೇ ಸಫಲ ನಾಟಕ ಬರೆದಾಗಲೂ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠವಲ್ಲ; ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ರೂಪ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಅದರ 
ರಚನೆ ಗಂಭೀರವಾದ ಒಂದು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯಿಲ್ಲದ ಹೊರತು ಯಶಸ್ವಿ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ / ೪೫ 


ಇಂತಹ ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ನಾಟಕ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೇ ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಾಣುವುದು 
ಕೆಲವೇ ರಚನೆಗಳು. ನಾಟಕಕಾರರೂ ಕೂಡಾ, ಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಕೆಲವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, 
ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಕಾಣ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಅಂತಹುದರಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗಾವಕಾಶಗಳು ಇಲ್ಲದಿರುವುದು, ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಈ 
ಪ್ರಕಾರ ಇನ್ನೂ ಅವರ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದಿರುವುದು. ನಾಟಕರಚನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸುದೀರ್ಥವಾದ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ನಿಂತಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. 
ಗಾಭರಿಗೊಳಿಸುವಷ್ಟು ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಯಿತ್ರಿಯರಿದ್ದಾರೆಯೇ ಹೊರತು 
ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಷ್ಟು ಮಂದಿಯೂ ನಾಟಕಕಾರ್ತಿಯರಿಲ್ಲ. ಈ ದಶಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಒಂದೆರಡು ಮೂರು 
ಹೆಸರು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಿಕ್ಕ ನಾಟಕಕಾರ್ತಿಯರು ರೇಡಿಯೋ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೋ, ಇಲ್ಲ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಗಳಿಗೋ ಬರೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕೈದು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ತಿರುಮಲೆ 
ರಾಜಮ್ಮ, ಕಲ್ಯಾಣಮ್ಮ, ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ನಾಟಕಕಾರ್ತಿಯರ ಹೆಸರು ಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿದೆ. 
ಇದಾದನಂತರ ಸಿ.ಎನ್‌. ಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರ “ದಶರಥ', ಟಿ ಕನಕಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರ "ದೇಶಭಕ್ತಿ' 
ಕಲ್ಕಾಣಮ್ಮನವರ ಸತೀಪದ್ಮಿನೀ' ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದರೂ ಅಲಭ್ಯವಾಗಿವೆ. 

80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ವಿಜಯಾರವರ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕಗಳು, ಹೇಮಾ ಮತ್ತು ತೇಜಸ್ವಿನೀ 
ನಿರಂಜನರ ಅನುವಾದಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಹೆಸರಿಸುವಂತಹ ಮಹತ್ವದ ನಾಟಕಗಳು ಯಾವುವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಶ್ರೀಮತಿ ಟಿ. ಸುನಂದಮ್ಮನವರ ನಗೆ ನಾಟಕಗಳು ಹಲವು ದಶಕಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಲೇ 
ಇವೆ. ಇಂದಿನ ಗಂಭೀರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ನಾಟಕಗಳಾದ “ಉಳ್ಳವರ ನೆರಳು' 
“ಬಂದರೋ ಬಂದರು', "ಕೇಳ್ರಪೋ ಕೇಳ್ರಿ', “ಎಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ ನಾವು ಎಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ' ಇತ್ಯಾದಿ 
ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕಗಳು, ಜೊತೆಗೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದ ಧ್ವನ್ವಂತರಿಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ', ಗಿರೀಶಕಾರ್ನಾಡರ “ಮಾನಿಷಾದ' ಸಣ್ಣ ನಾಟಕವೊಂದನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದ ಅದೇ 
ಹೆಸರಿನ “ಮಾನಿಷಾದ' ನಾಟಕಗಳೂ ವಿಜಯಾರವರ ನಾಟಕ ನಿಧಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಇವು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
"ಬೀದಿನಾಟಕಗಳು' ಸಿದ್ದರಂಗಮಂದಿರದ ನಾಟಕಗಳು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ, ಪರದೆಗಳಾಗಲ್ಲೀ 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯಾಗಲೀ, ವಿದ್ಯುದ್ಧೀಪಗಳಾಗಲೀ ಯಾವುದು ಇಲ್ಲದೆ, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಬೀದಿಯಲ್ಲಿಯೋ, ಬಯಲಲ್ಲಿಯೋ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಬೀದಿನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಪರಿಕರವಾದ ತಮಟೆ ಸದ್ದು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ನಾಟಕಕಾರ, ನಟರ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ನಿರಂತರ ಚಲನೆಯ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ನಾಟಕದ 
ಧ್ಯೇಯೋದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯ, ಜನರಲ್ಲಿ ಅಂದಂದಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸುವುದು. ತಮಗರಿವಿಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ತಾವು ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಅವರ ಕಣ್ಮುಂದೆಯೇ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಅವರ ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತವಾಗಿ, ನಾಟಕಕಾರ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ 


೪೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಬೀದಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ ಅಪಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆಯಾದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಮೂಲವನ್ನೇ ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. 

ಶ್ರೀಮತಿ ವಿಜಯಾರ ಎಲ್ಲ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಶೋಷಕ ಸಮಾಜದ ಒಂದೊಂದು 
ಮುಖವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಲಿಗೆಯೆನ್ನುವುದು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಾದರೂ ಆಗಬಹುದು. 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಸುಲಿಗೆಗಾರನೂ ಒಂದೊಂದು ವಿಧಾನವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಜನರಲ್ಲಿನ ಅಜ್ಞಾನ, 
ಅಂಧ ವಿಶ್ವಾಸ್ತ ಮೌಢ್ಯಗಳನ್ನು ಬಂಡವಾಳವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸುಲಿಗೆ ಮಾಡುವ 
ಧೂರ್ತರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಾಕ್ಟಣ್ಯವಾಗಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುವುದನ್ನು ಕಂಡರೆ, "ಉಳ್ಳವರ 
ನೆರಳು” ಕೂಲಿಕಾರರ-ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. “ಕೇಳ್ರಪೋ 
ಕೇಳ್ರಿ” ಚುನಾವಣೆಗಳ ಹುಸಿತನ, ಪೊಳ್ಳು ಭರವಸೆಗಳ ಮೇಲೆ ಆರಿಸಿ ಬಂದು, ಆರಿಸಿಬಂದ 
ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಭರವಸೆಗಳನ್ನು ಮರೆತು, ಉಳ್ಳವರ ಮರ್ಜಿಗಳ ಹಿತರಕ್ಟಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ, 
ಪ್ರಜಾರಕ್ಷಣೆಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ, ಕೇವಲ ಸ್ವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ, ನಾಚಿಕೆ, 
ಹೇಚಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ವರ್ತಿಸುವ ಭಂಡ, ಬ್ರಷ್ಟ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಚಿತ್ರವಿದ್ದರೆ, “ಧನ್ವಂತರಿಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ' ಯಲ್ಲಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಾಗರೀಕತೆಗಳ ವಿಕಾಸದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ರೈತನಿಗೆ ಆಗಿರುವ ಅನ್ಕಾಯವನ್ನು 
ಅತ್ಮಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ, ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಹೊರೆಯೇ 
ಅವನ ಎದೆಯ ಮೇಲಿದೆ. ಅವನ ಆರ್ತತೆ, ಆಮೋದ ಪ್ರಮೋದಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಮಾನವರನ್ನು 
ತಲುಪಲಾರದು....... ಹೊರೆ ಹೊತ್ತವನ ಸುಖದ ಮೇಲೆ ಅಮಾನುಷವಾದ...... ಈ ನೃತ್ಯದ 
ಅಟ್ಟಹಾಸವನ್ನು ಕೊನೆಗಾಣಿಸಬೇಕು'-ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು, ನಾಟಕದ ಒಟ್ಟಾರೆ ಆಶಯವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ. ಇಂತಹವೇ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುತ್ತವೆ, ಇವರ 
ನಾಟಕಗಳು. “ಮಾನಿಷಾದ' ಗೀರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ "ಮಾನಿಷಾದ' ಕಿರುನಾಟಕದ ವಿಸೃತ 
ರೂಪವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಥಾವಸ್ತು ವಿನೂತನವಾಗಿದೆ. ರಾಮಸೀತಾವಿರಹಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ಅಗಸನ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾತ್ರವೇ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ "ಅಗಸ'ನಲ್ಲಿ ನಂತರದ 
ಮನಸ್ಸಿನ ತೊಳಲಾಟ “ಅಪರಾಧ ಪ್ರಜ್ಞೆ' ಜಾಗೃತವಾಗಿ, ವಿಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆತ್ಮದಂಡನೆ, ರಾಮ 
ಸೀತಾ ವಿರಹದ ದುರಂತದ ಕಲ್ಪನೆ ಸ್ಟಯಂ ಹೆಂಡತಿಯ ವಿರಹದ ಮೂಲಕವಾಗಿ, ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು, 
ರಾಮ-ಸೀತೆಯರ ಬದುಕಿಗೆ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಅಗಸನ ಬದುಕಿನ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಪೂರ್ಣವಾದ 
ಚಿತ್ರಣ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. 

ಶ್ರೀಮತಿ ವಿಜಯಾ, ಸಿದ್ದರಂಗಮಂದಿರಕ್ಕೋ, ಬೀದಿಗಳಿಗೋ ಯಾವುದಕ್ಕೇ ಬರೆದಿರಲಿ 
ಬರೆದದ್ದು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಚಂಡ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. "ಬಂದರೋ ಬಂದರು' ಅಂತೂ ನೂರಾರು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾವಿರಾರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಅವರ ನಾಟಕದ ಆಶಯಗಳು ತಲುಪಿವೆ. 
ಹಚ್ಚಿನ ರಂಗಸಿದ್ಧತೆಗಳು ಇಲ್ಲದೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಅವಕಾಶವಿರುವುದರಿಂದ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಖರ್ಚಿನ 
ಭೀತಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ದೊರೆತಿರುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಯಾರೂ 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕ / ೪೭ 


ಅಲ್ಲಗೆಳೆಯಲಾರರು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಕಾಯ, ಶೋಷಣೆ, ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರ ಧೂರ್ತತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ರೋಷದಿಂದ ಸಿಡಿದೇಳುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ 
ಕವಯಿತ್ರಿಯರು ತಮ್ಮ ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ರೋಷ, ಆಕ್ರೋಶಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಅಪೇಕ್ಸಿಸಿದರೂ, ವಿಜಯಾರವರು ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕವಿತೆಯ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕಿಂತಲೂ ನಾಟಕ ಮಾಧ್ಯಮ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಜನರನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಲುಪುವುದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಾಮ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನುಳಿದ ನಾಟಕಗಳಾದ "ಮಾಡುಸಿಕ್ಕದಲ್ಲಾ', (ಹೇಮಾ) ಜೂಲಿಯೆಸ್‌ ಸೀಸರ್‌ (ತೇಜಸ್ವಿನೀ 
ನಿರಂಜನ)- ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮರಾಠಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಿಂದ 
ಅನುವಾದಗೊಂಡವುಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಅನುವಾದ ನಾಟಕಗಳಾದ್ದರಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಹೊರತು 
ಪಡಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ನಾಟಕ ಸಂಕಲನ, ಜಯಾ ರಾಜಶೇಖರರ ಐದು ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಸಾರ 

ನಾಟಕಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾನದಂಡವೇ ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಏನಿದ್ದರೂ ನಟರ “ಕಾಕು'ವೇ ಅತಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ನಾಟಕದ ಪರಿಣಾಮ ನೆಲೆ ನಿಂತಿರುವುದು, ನಟರ ಧ್ವನಿಯ ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣಾ 
ಸಂವಹನದಲ್ಲಿ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏರಿಳಿತಗಳು ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಜಯಾ ರಾಜಶೇಖರರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ರಂಗ" 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ ನಾಟಕಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಇವುಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕಕಾರ್ತಿಯರಿಗೆ ಅನ್ಕಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಿಳೆಯರು ಬರೆದ ಈ ಪ್ರಸಾರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬೇರೆಯೇ ವರ್ಗದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಮಹಿಳೆಯರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ 
ಶಿರೋನಾಮೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ನೂರಾರು ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡಿವೆ. 
ಅವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ, ಲಿಖಿತರೂಪದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದ ಕಾರಣ ಕೈಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 
ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ಪಾರ್ವತಿಯವರನ್ನು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕು. ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಹಿಂದಿಯಿಂದ ರೂಪಾಂತರಿಸಿ, ನಿರ್ದೆಶಿಸಿ, ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೇಡಿಯೋ 
ನಾಟಕ ಸಂಕಲನಗಳಾದ “ಬಾನಾಡಿ', "ಬಕುಳ'ಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಏನಾದರಾಗಲೀ, 
ನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಮಹಿಳೆಯರ ಕೊಡುಗೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿರಳವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ವಿಷಾದಕಟವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಮಹಿಳೆಯರು ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಲೋಚಿಸಿ, 
ತಮ್ಮ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಯೆಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿದರೆ ಮುಂದಿನ 
ದಶಕದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಒಂದು ಎಂಟು ಹತ್ತು ಮೌಲಿಕ ಕೃತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಲಭಿಸಬಹುದೆಂಬ 
ಭರವಸೆ ತಳೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೪, 
ಳ್ಳಿ 


ಲೇಖಕ-ಕೃತಿ-ಸಂದರ್ಭ 
ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರೊಂದಿಗಿನ ಸಂದರ್ಶನ 


ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ "ಕ್ರೌಂಚವಧೆ' ಬಲವತ್ತರವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ; ಅವರ ಉತ್ಕಟ 
ಶೋಕ ಶ್ಲೋಕ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿತು- ಇದು ಎಲ್ಲರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ; ನಂಬಿಕೆ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರಿಗೆ, ತಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ ಹಲವೋ ಅಥವಾ ಕೆಲವೋ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳು ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ 
ಪ್ರೇರಕಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ ಅನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಬಂಧ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖರಾದ ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿ ರಾವ್‌ ಅವರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ 
ರಸವತ್ತಾದ ಲೇಖನವನ್ನು ಸಿದ್ದಪಡಿಸುವ ಹೆಮ್ಮೆಯೊಂದಿಗೆ ಉತ್ಸಾಹದ ಗರಿಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡು 
ಹೊರಟ ನನಗೆ, ಅವರನ್ನು ಕಂಡು ಮಾತನಾಡಿಸಿದಾಗ, ಉತ್ಸಾಹದ ಸೊಕ್ಕೇ ಸೋರಿ ಹೋಗಿತ್ತು. 

ಸಾಹಿತಿ ಅಥವಾ ಲೇಖಕ ಬರೆದಿರುವ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಕೃತಿ ಅಥವಾ 
ಒಂದು ಲೇಖನ ಅವನಿಗೆ ಆತ್ಮೀಯ, ಆಪ್ತ-ಎನಿಸುವುದು ಸಹಜವಾದ ಸ್ಥಿತಿ. ವಿಸೃತವಾದ ಅನುಭವ 
ಸಾಮಗ್ರಿ ಅವನ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ್ದು, ಪರಿಪಾಕಗೊಂಡು ಯಾವುದೋ ಕೆಲವು ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುವುದಾದರೂ, ಕೆಲವು ಸಲದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಅಪರೂಪದ, ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಅನುಭವಗಳು, ಸಂದರ್ಭಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಹುದುಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಅವನನ್ನು ಪದೇ ಪದೇ ಕಾಡಿ, ಅವನೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಆಪ್ತತೆಯನ್ನು ಗಿಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ, ಬರೆದ ಲೇಖಕನಿಗೂ ಆ ಬರವಣಿಗೆ 
ಉಳಿದದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಆತ್ಮೀಯ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಎನಿಸುತ್ತದೆ, ನೂರಾರು ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಮೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖಕರೆನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮೂರ್ತಿರಾಯರಿಂದ ಇಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಅವರಿಂದಲೇ ವಿವರಣೆ ಪಡೆದು ತಿಳಿಯುವುದು ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಮೂರ್ತಿರಾಯರು ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ನಾಡು, ಕನ್ನಡಿಗರು ಅವರನ್ನು 
ಸಾಹಿತಿ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿ, ಗೌರವಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಅವರು ತಮ್ಮನ್ನು ಲೇಖಕರೆಂದು ಕರೆದು ಕೊಳ್ಳುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. "ಲೇಖಕನಾಗಿ ನನ್ನ ಅನುಭವ'- ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ, ಲೇಖಕನೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ತಮಗಿದ್ದ 


ಲೇಖಕ-ಕೃತಿ-ಸಂದರ್ಭ ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರೊಂದಿಗೆನ ಸಂದರ್ಶನ / ೪೯ 


ಹಿಂಜರಿಕೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ- ""ಸಾಮಾನ್ಕವಾಗಿ ಲೇಖಕ' ಎಂದು 
ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ನನಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಿಂಜರಿಕೆ. ಇದು ನಮ್ರತೆಯ ಮಾತಲ್ಲ- ದೇವರು ಜಂಬವನ್ನು 
ಹಂಚಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನಾನೂ ಕೈ ನೀಡಿ ನನ್ನ ಪಾಲಿನ ತುತ್ತನ್ನು ಹಾಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೇ ನನಗೆ ಆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ ಏಕೆಂದರೆ ದಿನವೂ ಕುಳಿತು ಏನಾದರೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಬರೆಯಬೇಕು, ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕು, ಎಂಬ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟುಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ, ಯಾವುದಾದರೂ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಲೇಖನ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕರೆ ಬಂದಾಗ; 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದವರೋ ಯಾರಾದರೂ ಪ್ರಕಾಶಕರೋ ಬಂದು ಇಂಥದೊಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಬರಿ ಎಂದಾಗ, ಅಥವಾ ಏಕೆ ಬರೆಯಬಾರದು ಎಂದು ಸೂಚನೆ ಕೊಟ್ಟಾಗ........ ಲೇಖನಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಏನು ಹೇಳಬಹುದಪ್ಪ ಎಂದು ತಲೆ ಕೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಮೇಜಿನ 
ಮುಂದೆ ಕೂರುತ್ತೇನೆ. ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು ವಸಂತದಲ್ಲಿ ಕೋಗಿಲೆ ಹಾಡುವಂತೆ ಅಪ್ರಯತ್ನತಃ 
ಅದಮ್ಯವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ''- ಎಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ನಮ್ರತೆಯಿಂದ ಹೇಳುವ ಮಾತಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾದರೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ನಮ್ರತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಅಪ್ರಯತ್ನ ಅದಮ್ಮತೆಗಳಿಂದ ಬರೆದಿದ್ದಲ್ಲವೆಂದು ಎಷ್ಟೇ ಘಂಟಾಘೋಷವಾಗಿ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡರೂ, ಅವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಲಾಲಿತ್ಯ, ವಸ್ತು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ತಿಳಿ ಹಾಸ್ಕಗಳು- ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಹುದಾದ್ದಕ್ಕಿಂತಲೂ, ಪ್ರಬಂಧಗಳೇ ಅವರ ಲೇಖನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಬಂಢಿಗಟ್ಟಲೆ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ತೊಂಬತ್ತಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ ಜೀವಮಾನಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಯವರು 
ಕಂಡುಂಡ ಅನುಭವಗಳು, ಎದುರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಅಸಂಖ್ಯ. 
ಕಂಡದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಂಡೂ ಕಾಣದಂತೆ ಮರೆತುಬಿಡುವ ಜಾಯಮಾನ ಅವರದಲ್ಲ. ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ 
ಸಂಗತಿಗಳು, ವಿಷಯಗಳು ಅವರಲ್ಲಿ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತವೆ. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಬೆನ್ನೇರುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕವಿ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, ಕತೆಗಾರರಂತೆ, ಭಾವತಾದಾತ್ಮ್ಮತೆಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ, 
ಎಂತಹ ಗಂಭೀರ ವಿಷಯವೇ ಆಗಿರಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆ, ಹಾಸ್ಕದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ನಿಜವಾದ 
ದರ್ಶನದ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 

ಹೂವುಗಳು, ಹೋಟೆಲುಗಳು, ಹರಕೆಗಳು, ಹಗಲು ಗನಸುಗಳು, ಕೆನ್ಸಿಂಗ್‌ಟನ್‌ ಪಾರ್ಕ್‌, 
ದಿವಾನ್‌ ಖಾನೆಯ ಅಂದಚೆಂದ, ದೆವ್ವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನ ಕಾಮನ್‌ 
ರೂಮು, ಕಾರ್‌ ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಿ ನೋಡು, ಹರಟೆ ಮಲ್ಲ- ಹೀಗೇ ವಿಷಯಗಳು ಏನೇ ಇರಲಿ, 
ವಿಷಯವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಮಗ್ಗುಲುಗಳಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ನಿರೂಪಿಸುವ ಅವರ ವೈಖರಿ ದಿಗ್ಬೃ್ರಮೆಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಎಳೆತನದಲ್ಲಿ ನಾನು ಓದಿದ "ದೆವ್ವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು', "ದಿವಾನ್‌ ಖಾನೆಯ 
ಅಂದಚೆಂದ', "ವ್ಯಾಘುಗೀತೆ'ಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಹರಟೆಮಲ್ಲನ 
ರೂಪು ರೇಷೆಗಳು, ಹರಟೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳ ನಡುವಿನ ಸಾಮ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಲಘುಹಾಸ್ಕ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸುವ ಲಲಿತ ಶೈಲಿ, ಹೃದಯ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಾವೊಂದು ಅಂಶವೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ವಿಪುಲವಾದ, 


೫೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ವಸ್ತು ಸರಕು ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೆ ರೋಚಕತೆ, ರೋಮಾಂಚಿಕತೆ, ರಂಜನೀಯತೆಯ 
ಮೆರುಗನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಸ್ವಗತಗಳಂತೆ ಸಾಗುವ ಅವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಅವರದೇ ಖಾಸಗಿ ಮತ್ತು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳ ವಾಸ್ತವ ನಿರೂಪಣೆ ಎಂಬ ಗುಮಾನಿ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಬರುವುದು 
ಸಹಜ. ಆದ್ದರಿಂದ ನನಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗಿದ್ದ ಕೆಲವು ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಹಿಂದೆ ಅವರ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವ 
ಯಾವ ಪ್ರಮಾಣದ್ದೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದು ಹಟ ಹಿಡಿದು ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ನನ್ನ ಮತ್ತು ಅವರ ನಡುವೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರಗಳು ನಡೆದವು:- 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಸಾರ್‌ ನೀವು ಅನೇಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಬಂಧ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಏಕಮೇವಾದ್ವಿತೀಯ ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದ್ದೀರಿ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಿಮಗೆ ಇದು ಹೆಮ್ಮೆ 
ಎನಿಸಿರಬೇಕಲ್ಲವೇ? 

ಉತ್ತರ: (ನಕ್ಕು) ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ನಾನು ಲೇಖಕನೆಂದೇ ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ನಾನು ಬಹಳ ಸೋಮಾರಿ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಅದ್ಯಾಕೆ ಹಾಗೆನ್ನುತ್ತೀರಿ? ಸೋಮಾರಿ ಎಂದು ಕೊಂಡೇ ಈ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬರೆದು 

ಸರು ಗಳಿಸುವಂತಾದರೆ, ನಾವೂ ಸೋಮಾರಿಗಳೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳಲು 

ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತೇವೆ......... (ಮೌನ) ನೀವು ಏನೇ ಹೇಳಿ. ಸಾಕಷ್ಟು ಬರೆದಿದ್ದೀರಿ ಅನ್ನೋ ಮಾತು 
ಸತ್ಯ. ನೀವು ಬರೆದಿರುವ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ತುಂಬಾ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾದ ಪ್ರಬಂಧ ಯಾವುದು 
ಆ ಪ್ರಬಂಧ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಸಂದರ್ಭದ ಸ್ವಾರಸ್ಕವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತೀರಾ? 

ಉತ್ತರ; ನೀವು ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದರೆ, ನಾವು ಏನು ಹೇಳಬೇಕು? ನಿಜ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, 
ನಾನೆಂದೂ ನಾನು ಬರೆದ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಅವುಗಳು ಅಷ್ಟಾಗಿ ನೆನಪೂ 
ಇಲ್ಲ. ಈಗಂತೂ ಖಂಡಿತಾ ಇಲ್ಲ. ನೀವು ಪೇಪರಿಗೆ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕೂಂತ; 
ನಾನು ಬೇಕಾದರೆ ಸುಳ್ಳು ಸುಳ್ಳೇ ಏನೇನೋ ಕತೆಕಟ್ಟಿ ಹೇಳಬೇಕು. 

ಆದರೆ ಅದು ನನಗೆ ಹಿಡಿಸೋದಿಲ್ಲ. ಯಾವಾಗಲೋ ಒಮ್ಮೆ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕುಳಿತಾಗ, 
ತಕ್ಷಣ ಏನಾದರೂ ಹೊಳೆದರೆ ಅದರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ- ಅಷ್ಟೇ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಅಂದರೆ ಯಾವೊಂದು ವಿಷಯ, ಸಂದರ್ಭ ತೀವ್ರವಾಗಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡಿ ಬರೆಯಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬ ಅದಮ್ಮ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿ ನಿಮಗೆ ಅನಿಸಲಿಲ್ಲವೇ? 

ಉತ್ತರ: ಖಂಡಿತ ಇಲ್ಲ. ನಾನು ಇದನ್ನೇ ನನ್ನ ಸಂಜೆ ಗಣ್ಣಿನ ಹಿನ್ನೋಟ ಮತ್ತು "ಲೇಖಕನಾಗಿ 
ನನ್ನ ಅನುಭವ' ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಸಂಜೆಗಣ್ಣಿನ ಹಿನ್ನೋಟ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯೇ 
ಆಗಿದ್ದರೂ, ನನ್ನ ಲೇಖನಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ, ನಾನು ಲೇಖಕ ಎಂದಾಗಲೀ ಏನನ್ನೂ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಎಳೆತನದಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗಿನ ನನ್ನ ಜೀವನಾನುಭವಗಳನ್ನು ವಿವರಿಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ, 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ನಾನು ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳು, 
ನಾನು ಕಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇವರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಇದು ಆತ್ಮಕಥೆ, 


ಲೇಖಕ-ಕೃತಿ-ಸಂದರ್ಭ ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರೊಂದಿಗಿನ ಸಂದರ್ಶನ / ೫೧ 


ಆದರೂ ಇದರ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತು "“ನಾನು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏನು ಮಾಡಿದೆ' ಎಂಬುದಲ್ಲ. ಬದುಕು ನನ್ನ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತು; ನನ್ನೆದುರಿಗೆ ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೇಗೆ ಬದಲಾಯಿಸಿತು; 
ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ಪಶ್ಚಾತ್ಮವಾದ ವಿದ್ಕಾಭ್ಕಾಸವೂ ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವೇನು 
ಬಂಧುಗಳು, ಮಿತ್ರರು, ಗುರುಗಳು ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ ಪ್ರಭಾವ ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕಾಣಿಸುವುದು 
ನನ್ನ ಮುಖ್ಕೋದ್ದೇಶ. ಈ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಚೌಕಟ್ಟಾಗಿ ಆತ್ಮಕಥೆ ಬಂದಿದೆ'' ಎಂದು ಆ ಪುಸ್ತಕದ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಪುನರುಚ್ಚರಿಸಿದರು, 

ಸುದೀರ್ಥವಾದ ಆತ್ಮಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವಿವರಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸಿದ ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಇದ್ದಿರಲಾರವೇ? ಅವರಿಗೆ ಅವು ನೆನಪಿರಲಾರವೇ?- 
ನನಗೆ ನಂಬುವುದಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟವಾಯಿತು. ಹೇಗಾದರೂ ಅವರಿಂದ ಒಂದೆರಡು ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಂದರ್ಭಗಳ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕವನ್ನಾದರೂ ಹೊರಗೆಡಹಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. ಮಾತು ಮುಂದುವರೆಸಿದೆ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಸಾರ್‌ ನೀವು ಎಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದರೂ, ಕೆಲವು ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳ ನೆನಪು 
ನಿಮಗಿರಲೇ ಬೇಕು. "ಹೆಂಡತಿಯ ಹೆಸರು' ,"ದೆವ್ವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು', "ವ್ಕಾಘೃಗೀತೆ' 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ನಿಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮೂಡಿರಬೇಕಲ್ಲವೇ? ದೆವ್ವಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಹುಲಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದೀರ. ದೆವ್ವಗಳು ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿವೆಯೇ? "ವ್ಕಾಘ್ರಗೀತೆ' ನೀವು ಎದುರಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭವೇನಾದರೂ ಆಗಿರಬಹುದೇ? 

ಉತ್ತರ: ಜೋರಾಗಿ ನಕ್ಕು) ಯಾವುದೂ ನನ್ನ ಅನುಭವ ಅಲ್ಲ. ದೆವ್ವಗಳನ್ನು ನಾನು ಕಂಡವನೇ 
ಅಲ್ಲ ಅವರೂ ಇವರೂ ಹೇಳಿದ ಕತೆಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಪ್ರಬಂಧ ಹೊಸೆದಿದ್ದೇನೆ. 
ವ್ಯಾಘ್ರ ಗೀತೇನೂ ಅಷ್ಟೇ. ತೀ.ನು. ಶ್ರೀಯವರ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಚಿಕ್ಕನಾಯಕನ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಹುಲಿಗರ್ಜನೆ ಕೇಳಿದ್ದರಂತೆ. ಅದನ್ನು ನನಗೆ ಹೇಳಿದರು. 

ನಾನು ಅದನ್ನು ತಮಾಶೆಯಾಗಿ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರ ಜೊತೆಗೆ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಖುಷಿಪಡುವಾಗ 
ರಕ್ಕೆ ಪುಕ್ಕ ಹಚ್ಚಿ, ಬಣ್ಣ ಗಟ್ಟಿ, ಪುಣ್ಮಕೋಟಿ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸತ್ಯವಂತ ಹುಲಿಯ ವಿಷಯ 
ಕೇಳಿದ್ದು ಎಲ್ಲ ಸೇರಿ “ವ್ಯಾಫ್ರಗೀತೆ' ಪ್ರಬಂಧ- ಅಲ್ಲ ಅಲ್ಲ ಕತೆಯಾಗಿ ರೂಸತಾಳಿತು. ಎಂದೋ 
ಕೇಳಿದ ಎಂದೋ ಕಂಡ ಅಣುವಿನಷ್ಟಿನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮನಸ್ಸು ಬಂದಾಗ ಗರಿಗೂಡಿಸಿ, ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಹಂದರ ಹಬ್ಬಿಸಿ, ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ. ಹಾಗೆ ನಿಮಗೆ ಹೇಳಲೇ ಬೇಕೆಂದರೆ, ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನು 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬರೆದ ದೀರ್ಪ ಪ್ರಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮಗೆ ಕೆಲವು ವಿಷಯ ತಿಳಿಸುತ್ತೇನೆ- ಎಂದದ್ದೇ, 
ತಟ್ಟನೆ ಪ್ರಶ್ನೆಹೊರಟಿತು. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ದೇವರ ಬಗ್ಗೆ ನೇರವಾಗಿ ನೀವು ನಿಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಲ್ಲವಾದರೂ 
"ಹರಕೆಗಳು' ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ನವಿರಾಗಿ ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ. ದೇವರಿಗೆ ಹರಕೆ ಕಟ್ಟಿ, 
ಕೆಲಸವನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಮ್ಮ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿನ ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿದ್ದೀರಿ. ಇದೆಲ್ಲ 
ನೋಡಿದರೆ ನಿಮಗೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲವೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತೆ. ದೇವರನ್ನು ನೀವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ನಂಬುವುದಿಲ್ಲವೇ? 


೫.೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಆ LS Va ಅವಿ ನೊ! pe, ke we ಲ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಎಳ ಹ 
ಉತ್ತರ: ದೇವರು ಇದ್ದಾನೋ ಇಲ್ಲವೋ ನನಗಂತೂ ಖಾತ್ರಿಯಿಲ್ಲ. ಇದ್ದಾನೆ ಅನ್ನುವವರಿಗೆ 


ಇದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲ ಅನ್ನುವವರಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾನು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ, 


ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಧಿ ನೇಮ ನಿಷೇಧಗಳ 
ಪರಿಚಯವಾಗಿತ್ತು. ಮಹಾನವಮಿ ಹಿಂದಿನ ದಿನ ದುರ್ಗಾಷ್ಟಮಿ. ಆ ದಿನ ದುರ್ಗಿಯ ಪೂ 
ಮಾಡಿದರೆ, ಮಾರನೇ ದಿನ ಪ್ರಸನ್ನಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಪೂಜೆಯ ವಿಧಿಗಳು, ಅದ್ಧೂರಿಯಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಹೂವು, ಹಣ್ಣು, ತೆಂಗು ಹೊಂಬಾಳೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪೊಂಗಲು ಮತ್ತು 
ಎರೆಯಪ್ಪ ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆ. ಆದರೆ ಬಂಧುಗಳಲ್ಲದ ಇಬ್ಬರು ಮುತ್ತೈದೆಯರ ಪೂಜೆ ಮತ್ತು 
ಅವರಿಗೆ ಸಂತರ್ಪಣೆ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಹಬ್ಬದ ಪ್ರಸಾದ ಸೇವನೆ. ಹಬ್ಬದ ಆಚರಣೆ 
ನನಗೆ ಹಿತ- ಅದರ ಕಲಾವಂತಿಕೆಗಾಗಿ, ವಿಧಿಗಳ ಜೊತೆಗಿದ್ದ ನಿಷೇಧವೆಂದರೆ ಸುಮಂಗಲಿಯರಿಗೆ 
ಆ ಪೋಷನ ಹಾಕುವವರೆಗೂ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ ಏನನ್ನೂ ತಿನ್ನ ಕೂಡದು. ಒಂದು 
ಹನಿ ನೀರನ್ನೂ ಕುಡಿಯದೆ ನಿಟ್ಟುಪವಾಸ ಇರಬೇಕು. ಆದರೆ ನನ್ನ ಮುತ್ತಜ್ಜ ಮಹಾನವಮಿ 
ಪೂಜೆಗೆ ಹೂ ತುಳಸಿ ತರಲು ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ತುಳಸೀದಳವನ್ನು ಯಾವುದೋ ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಬಾಯಿಗೆ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ವಾಂತಿ ಜ್ವರ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಒಂದು, ತಿರೆಗಳು ನರಳಿ 
ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡರು....... ಈ ಕಥೆ ಪ್ರನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನನಗೆ ಪ್ರಸನ್ನಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಸಮಾಧಾನ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಮುತ್ತಜ್ಜನ ಸಣ್ಣ ಅಪರಾಧಕ್ಕೆ ಅಂಥ ಕಠಿನ ಶಿಕ್ಟೆಯನ್ನೇಕೆ 
ಕೊಟ್ಟಳು? ನರಸಿಂಹನ ರೋಷ ಇಳಿಸಲು ಬಂದ ಮಹಾತಾಯಿ ತಾನೇ ರೋಷಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಬಹುದೇ? 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಲೇ ಬೇಕೂಂತ ಅವಲಕ್ಕಿ ಬೆಲ್ಲಗಳನ್ನು ತಿಂದು, ಪರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿ (ವಾಂತಿ ಭೇದಿ 
ಆಗುವುದೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ) ಕಾದು ಕುಳಿತೆ. ಏನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಉಪವಾಸಕ್ಕೂ ದೇವರ 
ಆಗ್ರಹಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ದೇವರ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಸಲ ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಡಾ||ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರ ಜೊತೆ ಹಲವು ಬಾರಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಪ್ರಶ್ನೆ: ಸಾರ್‌, ಹಾಗಾದರೆ ನಿಮ್ಮ ಕಡೆಯತೀರ್ಮಾನ ದೇವರು ಇಲ್ಲ ಅಂತಲೇ? 

ಉತ್ತರ:ಇದ್ದಾನೇಂತ ನಾನು ನಂಬುವುದು ಬಿಡುವುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ದೇವರ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಆಲೋಚನೆಗಳೇ ಬೇರಾಯಾಗಿವೆ. ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಅನೇಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ, ಅವನು ಇದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಕೂಡಾ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಾಗಲೀ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಇರುವ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಾಗಲೀ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ನಂಬಿಕೆಗಳು 
ತರ್ಕ ಸಮ್ಮತವಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನನಗೆ ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದೆ; 
ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಒಂದು ಸಲ ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಅವರ ಮಾತಿನಿಂದ, 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ದೇವರು, ಸೌಂದರ್ಯ ದೇವರು ಎಂದು ನಂಬಿದಂತೆ ನನಗನಿಸಿತು. ಆದರೆ ಅವರು 
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ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ ದೇವರು ಅನ್ನೋ ಪುಸ್ತಕ ಬರೆದಾಗ ಅವರಿಗೇ ತಿಳಿಯದ ಹಾಗೆ ಅವರ 
ಆಲೋಚನಾ ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಡೆ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ಕಾಣಿಸಿತು. ಆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ದೇವರ ಮಹಿಮೆ, ಲೀಲೆ, ಆಳ್ವಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯಿದೆ; 
ಧರ್ಮ, ಪುಣ್ಮ ಪದಗಳು ಪದೇ ಪದೇ ಬಳಕೆಯಾಗಿದ್ದರೂ, "ಮೌಲ್ಯಗಳು ದೇವರು ಎಂಬ 
ಹಿಂದಿನ ಭಾವನೆ ಕಾಣುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದರ ಕಡೆ ನನ್ನ ಗಮನ ಸೆಳೆದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಬಗೆಗಿನ ನನ್ನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಬರವಣಿಗೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಈ "ದೇವರು' ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕ ಬರೆಯುವ ಅಗತ್ಯ ಬಿತ್ತು. ದೇವರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ನನ್ನಂತಹವನು ದೇವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಏನು ಬರೆಯಬಹುದೆಂಬ ಕುತೂಹಲ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದ್ದೇ ಇರಬಹುದು. ಬರೆಯುವಾಗ 
ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕವಾಗಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಗಳಿಕೆಯೆನಿಸದ ಮಾತುಗಳು 
ಬರಬಹುದು. ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಇತರ ಧರ್ಮಗಳನ್ನಾಗಲೀ 
ವಿರೋಧಿಸುವುದಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ದೇವರು- ಮತಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವೈಚಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. “ಮನು ಕುಲಕ್ಕೆ- ನನ್ನಂಥ ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿಗಳೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಮನುಕುಲಕ್ಕೆ 
ಕರುಣಾರ್ದ್ವ ಹೃದಯನೂ ಪ್ರೇಮ ಸ್ವರೂಪಿಯೂ ಆದ ದೇವರು ಬೇಕು ನಾನು "ದೇವರು ಇಲ್ಲ' 
ಎಂದು ಕೊಳ್ಳುವಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವುದು ಸಂತೋಷವಲ್ಲ......ಅದನ್ನು "ವಿಷಾದ' ಎಂದೇ 
ಕರೆಯಬಹುದೇನೋ!...... ಜೀವಕೋಟಿಯ ಸಂಕಟವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಬಲ್ಲ ದೇವರು-ಅಂಥ 
ದೇವರಿದ್ದರೆ ಯಾರು "ಬೇಡ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ!''- ಅಂತ ಹೇಳಿ ಜೋರಾಗಿ ನಕ್ಕರು "ದಯಾಮಯ, 
ಕರುಣಾಕರ, ಸರ್ವಶಕ್ತ ಸರ್ವಜ್ಞ. ಎಂದೆಲ್ಲ ಬಿರುದುಬಾವಲಿಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ದೇವರುಗಳೇ ಅನೇಕ 
ವೇಳೆ ಅಸಹಾಯಕರಂತೆ, ಬಲಹೀನರಂತೆ, ಬಪೂನುಗಳಂತೆ, ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳಂತೆ ಕುಟಿಲರಂತೆ ಕಾಣುವ 
ಕಥೆಗಳು, ಮಿಥಕಗಳು ದೇವರ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಇಳಿಸುವಂತಿವೆ. ದೇವರಿಗೂ ಹರಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಲಂಚವೊಡ್ಡಿ, ಬೇಕು ಬೇಕಾದ ವರಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ನಗಬೇಕೆನಿಸುತ್ತೆ. 
ದೈವಭಕ್ತಿಯನ್ನು ರೂಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಮಹಿಮೆ, ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವಂತಹ ಕತೆಗಳನ್ನು 
ವಿಚಾರಪರರಾದವರು ನಂಬುವುದು ಸರಿಯೇ?- ಎಂಬುದು ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆ. ದೇವರ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ರೂಪಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ನಡೆಯುವ ಕಚ್ಚಾಟ ಯಾವ ಮತ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ 
ಸಲ್ಲುವಂತಹುದಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅವರ ದೃಢವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

"ದೇವರು' ಎಂಬಂತಹ ಗಂಭೀರವಾದ ವಿಷಯದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲೂ ಅವರ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನಾ 
ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಅದೃಶ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ತಿಳಿ ಹಾಸ್ಕ ಅಣಕಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ವೈಚಾರಿಕ ಸತ್ಯದ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ತಲುಪುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಣಪತಿಯ ಹುಟ್ಟಿನ ಕತೆಯನ್ನು ನಂಬುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ, ಕತೆಯನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿದ ಜನತೆಯ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಮಹಾಕಾಯನಾದ ಗಣಪತಿಗೆ ಇಲಿಯನ್ನು 
ವಾಹನವಾಗಿ ತಂದಿರುವುದನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನತೆಯ ಹಾಸ್ಕ ಮನೋ ವೃತ್ತಿಯ ಫಲವೆಂದೇ 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವಾಗಲೂ ನಮ್ಮ ಹಾಸ್ಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಜಾಗೃತವಾಗದೆ, 
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ಭಕ್ತಿಯೇ ಜಾಗೃತವಾಗುವುದು ವಿಚಿತ್ರವಾದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ! ಗಣಪತಿ ಇರುವ ಕಡೆ 
ರುಚಿ ರುಚಿಯಾದ ಭಕ್ಷ್ಯಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಡುಬು! ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯುಳ್ಳ 
ರಸಿಕ ನಾಲಗೆಗೆ ಹಿತವಾದ ಉದ್ದಿನ ಕಡುಬು, ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಬರುವ ಕಾಯಿ ಕಡುಬು, ಕರಿ 
ಗಡಬುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ! ಈ ಭಕ್ಸ್ಯಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಕೊಟ್ಟದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಗಣಪತಿಗೆ 
ತುಂಬು ಹೃದಯದ ವಿಶ್ವಾಸವೂ ಕೃತಜ್ಞತೆಯೂ ಸಲ್ಲಬೇಕು'- ಎಂದು ತಮ್ಮ ಸಹಜವಾದ ನಗೆಯ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ದೇವರ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಸಾಕು, ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿ 
ದೇವರುಗಳನ್ನು ದೇವರ ಸಂಬಂಧವಾದ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮಿಥಕಗಳನ್ನು ಜಾಲಾಡಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕತೆಯ ಹಿಂದಿನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ, 
ನಂಬಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ, ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸಿದರೆ, 'ದೇವಸೇವೆಗಿಂತ ಮಾನವಸೇವೆಯೇ ಮುಖ್ಯವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಡೆಯದಾಗಿ, ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಹೊರದೂಡಿ ಒಳ್ಳೆತನವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿಸುವ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕನ್ನು ಸುಖಮಯವಾಗಿಸಬೇಕು. ಇದೇ ಮತಧರ್ಮವಾಗಬೇಕು. 
ದೈವಶ್ರದ್ದೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಈ ಶ್ರದ್ಧೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸದಾ ಜೀವಂತವಾಗಿರಬೇಕು! ಬದುಕನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಓಡಿ ಹೋಗುವ ಬದಲು ಅದನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕು......... ದೇವರು ಇದ್ದರೆ 
ಅವನಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸೇವೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಸೇವೆ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಮಾನವನಿಗೆ ಎಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಭಾವಿಸುವ ಇವರು, ಮದರ್‌ ತೆರೆಸಾ ಅವರನ್ನು ಜನಸೇವೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ, ದೈವಶ್ರದ್ಧೆಗಳ 
ಸಂಮಿಶ್ರ ಪ್ರತೀಕವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 

ಮಾನವ ಮತದ ಹಿಂದಿನ ತತ್ವಗಳಾದ ಸರ್ವಸಮತಾಭಾವ ನ್ಯಾಯ, ನೀತಿ, ಪ್ರೇಮಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ, ಮೌಲ್ಯ ರಕ್ಪಕನಾದ, ಎಲ್ಲರ ಯೋಗಕ್ಷೇಮವನ್ನು ಪಕ್ಸಪಾತವಿಲ್ಲದೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರೇಮಮೂರ್ತಿಯಾಗಿರುವಂತಹವನು ನಮಗೆ ಬೇಕು. ಇಂತಹ ಗುಣಗಳನ್ನು ದೇವರು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದರೆ, ಮಾನವ ಮತದ ಅನುಯಾಯಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ನಿರೀಶ್ವರ ವಾದಿಗಳಾದರೂ ದೈವಭಕ್ತರೇ!- 
ಎಂದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಉದ್ದಾರ ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಕ್ಕಿ 
ಳ್ಳಿ 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 


“ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಿಳಾವರ್ಷ' ಮಹಿಳೆಯರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರಗತಿಯ ಅಥವಾ 
ಮುನ್ನಡೆಯ ಸಂಕೇತ. ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದನೇ ಶತಮಾನದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಿರುವ ಮಹಿಳೆಗೆ, ಹಿಂದೂ 
ಸಮಾಜ ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ಆಕೆಗೆ ವಿಧಿಸಿರುವ (ಸ್ತ್ರೀಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ) ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳು 
ಕ್ರೂರವಾಗಿಯೂ ಹಾಸ್ಕಾಸ್ಪದವಾಗಿಯೂ ತೋರುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪುರುಷ ಸಮಾಜದ ದೌರ್ಜನ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ಶೋಷಣೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾದ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ರೋಷ, ಆವೇಶಗಳಿಗೆ ಈಗೊಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಇಂದಿನ ಕಾಲದ 
ಮಹಿಳೆಯರಂತೆ ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನವಿದ್ದರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಲಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ನೀತಿ, 
ಧರ್ಮಗಳ ಬೋಧನೆಯಂತೆ ಮೂಕಯಂತ್ರಗಳಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಸಾಗಿಸುತ್ತಾ "ಪತಿ ಪೂಜೆ'ಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಪರಮಾರ್ಥವಿದೆಯೆಂದು ಬಲವಾಗಿ ನಂಬಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ 
ಮತ್ತು ಅಪ್ರಬುದ್ಧ, ಮುಗ್ದ ವಯಸ್ಸಿಗೇ ಮದುವೆಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪುರುಷನೂಳಿಗಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಸ್ಥಿತಿಯು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂಬ ಅರಿವು ಮೂಡಿರುವುದಾದರೂ 
ಸಂಪೂರ್ಣಆಗಿ ಆಂತಹ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆಯು ನಿರ್ನಾಮವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದಂತೂ ಸತ್ಯದೂರವಾದ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಹೆಣ್ಣನ್ನು ದೇವತೆಯೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಪೂಜಿಸುವ ಪರಂಪರೆಯ ಉದ್ದ ತಿ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, 
ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೇವಲ ಗಂಡಿನ ಕಾಮದ ವಸ್ತು ಕೇವಲ ಸಂತಾನೋತ್ಪತಿ, ಗಿ 
ಮೀಸಲಾಗಿರುವ ಒಂದು ಯಂತ್ರ ಅಥವಾ ಪುರುಷನ ಯಾಜಮಾನ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅವ 
" ಮರ್ಜಿಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅಥವಾ ಅವನಿಗಾಗಿ ನಿರಂತರ ದುಡಿವ ತೊತ್ತಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಕಟು ಸತ್ಯ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಇದ್ದುದನ್ನು ನಮ್ಮ ಸ್ತ್ರೀಜಾತಿ ಮರೆತಿರುವುದಂತೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಪುರುಷನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಇರಬೇಕೆಂಬುದೇ 
ಗಾಭರಿಗೊಳಿಸುವಂತಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರಬಹುದಾದ ಅಖಂಡ ಶಕ್ತಿಯ 
ಹೊಳಹು ದೊರೆತದ್ದೇ ಸಾಕು, ಪುರುಷ ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಂಡ. ತನಗೆ ಸಮಾನವಾದ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು, 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ ನೀಡಿದ್ದೇ ಆದರೆ ಪುರುಷ ಸಮಾಜವನ್ನೇ ಮೆಟ್ಟಿ ಮುಂದುವರೆಯಬಹುದೆಂಬ 


೫೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಅಸೂಯೆಯೇ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸದಂತೆ ತಡೆಯಿತು. ಸ್ತ್ರೀ ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದವರು, 
ಸ್ತ್ರೀನೀತಿ ಸಂಹಿತೆಯನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿದವರು "ಮನು' ವಿನಂತಹ ಪುರುಷರೆಂಬುದು ವ್ಯಂಗ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಕೇವಲ ಅಪ್ಪನ ಅಧೀನದಲ್ಲಿನ ಮಗಳಾಗಿ, 
ಗಂಡನ ಅಧೀನದಲ್ಲಿನ ಯುವತಿಯಾಗಿ, ಮಕ್ಕಳ ದಯೆ, ದಾಕ್ಸಿಣ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇಕಾದ 
ವೃದ್ಧೆಯಾಗಿಯೇ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅವಳಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ 
ದಾರ್ಷ್ಮಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗಿದೆ. * 

* ಬಾಲ್ಯೇಪಿತುರ್ವಶೇ ತಿಷ್ಮೇ ತ್ಪಾಣಿಗ್ರಾಹಸ್ಯ ಯೌವನೇ 
ಪುತ್ರಾಣಾಂ ಭರ್ತರೀ ಪ್ರೇತೇ ನಭಜೇತ್‌ ಸ್ತ್ರೀಸ್ಟಾತಂತ್ರ್ಯತಾಂ। 

ಹೆಣ್ಣಿನ ಮಾನಸಿಕ ಬೌದ್ದಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಸುಖ, ಗಂಡನ ಹಿತ ಚಿಂತನೆ, ಮಕ್ಕಳ ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆಗಷ್ಟೇ ಅವಳ ಬದುಕು ಸೀಮಿತಗೊಂಡು, 
ಇದರಾಚೆಗೂ ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಅನುಭವ ಜಗತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಬದುಕಿನ 
ರೀತಿ ತನಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು, ನಂಬಿಸಿ ಹೇಳಿದರೂ ನಂಬಲಾಗದಂತಹ ಕುಬ್ಬತ್ವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ 
ನಡೆದು ಬಂದವಳು ನಮ್ಮ "ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀ'. ಸಂಕುಚಿತ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಲು 
ಕರೆಕೊಟ್ಟರೂ, ಆ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಡುವ ಸ್ಟೈರ್ಯ ಮತ್ತು ತಾನು ಸೇರಿದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಮೇಲಾಗುತ್ತಿರುವ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಿಗೆ ದನಿಯೆತ್ತಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಕಲಿತನವಾಗಲೀ ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮೂಕಯಾತನೆಯನ್ನುನುಭವಿಸುತ್ತಲೇ ಕುಟುಕು ಜೀವದೊಂದಿಗೆ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ ಇಲ್ಲವೆ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಮಾನತೆಗಾಗಿ 
ಬಂಡೇಳುವ ಮಾತು ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿರಲಿ ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಹಿಂಸಾಚಾರಗಳನ್ನು 
ತಡೆಗಟ್ಟುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ ಧೈರ್ಯ, ಪ್ರತಿರೋಧದ ಕೆಚ್ಚು ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಡಿದರೂ 
ಸಾಕಾಗಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀನೀತಿ ಸಂಹಿತೆಯಲ್ಲಿ, ಆನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುವ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಸ್ತ್ರೀಜಾತಿಗೆ 
ಶಾಪವಾಗಿದೆ. | | 

ಇಹಪರದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಗಂಡನ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಗಿದೆಯೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಸೀತೆ, ಸಾವಿತ್ರಿ, 
ಅನಸೂಯ, ಅರುಂಧತಿ ಮುಂತಾದವರ ಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಹೇರಿ ಅವರಷ್ಟೇ ಪ್ರಸಿದ್ದರಾಗಿ 
ಅವರಂತೆಯೇ ಪತಿಸೇವೆಯ ಮೂಲಕ ಜೀವನ್ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಕನಸಿನ ಬೆನ್ನೇರುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದಲೇ, ಗಂಡ ಕುರುಡನಾಗಲೀ, ಕುಂಟನಾಗಲೀ ತೊನ್ನನಾಗಲೀ, ರೋಗಿಷ್ಮನಾಗಲ್ಲೀ 
ಕೊನೆಗೆ ಷಂಡನೋ ಪುಂಡನೋ ಏನೇ ಆಗಲಿ ಹೆಂಡತಿಯಾದವಳು ಅಸಹ್ಯ ಪಡದೆ ಅಸಹನೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ಅವನ ಹೊರೆಯನ್ನನುಭವಿಸುತ್ತಾ, ಭರಿಸುತ್ತಾ, ನರಕಯಾತನೆಯಾದರೂ ಸರಿ, ದೃಢಚಿತ್ತದಿಂದಲೂ 
ಹಸನ್ಮುಖದಿಂದಲೂ, ಅನುಭವಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಅದ್ಭುತ ಸಹನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಳು. 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ / ೫೭ 


ಜೀವಂತವಾಗಿರುವಾಗ ಅವನೊಂದಿಗಿನ ಸಹಬಾಳ್ವೆಯ ಹಿಂಸೆಯು ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ 
ಜನ್ಮಜನ್ಮಕ್ಕೂ ಅವನೇ ಗಂಡನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದೇ ಸಾಲದೆ, ಸತ್ತಮೇಲೂ ಅವನ 
ಪಾರ್ಥಿವ ಶರೀರದೊಂದಿಗೆ, ಉರಿಯುವ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಸತಿಹೋಗುವ ಕ್ರೂರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದರು, ನಮ್ಮ ಪುರುಷ ಜನ. "ಸತಿ' ಹೋಗಲು ಇಚ್ಛೆ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಅದನ್ನು 
ಆಲೋಚಿಸುವ ವ್ಯವಧಾನ ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೀ ನೀತಿಜ್ಜರಿಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ "ಸತಿ' ಹೋಗುವುದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರ 
ಹಿಂಸೆ ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟದ್ದು. ಅದರಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನಮ್ಮ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಸಿದ್ದಹಸ್ತವಾದವುಗಳು. . 
ಗಂಡ ಸತ್ತವಳು ಉಳಿದ ಬದುಕನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ನೀತಿ- 
ವಿಧಾಯಕಗಳ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಗಂಡ ಸತ್ತವಳು ಪರಿಪುಷ್ಪ ಆಹಾರವನ್ನು 
ಸೇವಿಸಬಾರದು; ದೇಹಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಸಾದನಗಳನ್ನು ಬಳಸಬಾರದು; 
ಪರಪುರುಷರ ಸ್ಮರಣೆಯನ್ನೂ ಮಾಡಬಾರದು'- ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವಿಧಿಸಿದ ನಿಷ್ಠುರ ವಿಧಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅವಳ ಸುಖ-ಸಂತೋಷಗಳನ್ನೇ ಕಸಿದುಕೊಂಡರು. ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ 
ಎಳೆಯ ಪ್ರಾಯದಲ್ಲೇ ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದವಳು, ಅಕಸ್ಮಾತ್ತಾಗಿ ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡರೆ, ಅವಳ 
ಮುಂದಿನ ಸುದೀರ್ಥವಾದ ಬದುಕನ್ನು ವೈಧವ್ಯದ ಹಿಂಸೆಯಿಂದುಂಟಾಗುವ ಘೋರ ನರಕದಲ್ಲೇ 
ಕಳೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. | 

ಹೆಣ್ಣನ್ನು ದೇವತೆಯೆಂದು ಹಾಡಿದ ಬಾಯಿಗಳೆ "ನಾರಿನರಕಕ್ಕೆ ದಾರಿ” ಗಂಡನನ್ನು ಕಾಡುವ 
ಮಾಯೆ "ಸೈತಾನನ ಮನೆಗೆ ಬಾಗಿಲು' ಎಂದೆಲ್ಲಾ ಹೀನವಾಗಿ ನುಡಿದು, ಸಲ್ಲದ ಆರೋಪಗಳನ್ನು 
ಹೊರಿಸಿ, ಪುರುಷರು ಅಸಂಯಮಿಗಳಾಗಿ ಆಚರಿಸುವ ತಪ್ಪುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಹೆಣ್ಣನ್ನೇ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು. ಅವಳಿಗೆ ಪುರುಷನಂತೆಯೇ ಅಂತಃಕರಣವಿದೆ; ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿದೆ; ಅಸ್ತಿತ್ವವಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನೇ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಬಿಟ್ಟರು. . 

ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ ತತ್ವಗಳು ಶಿವ-ಶಕ್ತಿಯರಂತೆ, ಪಾರ್ವತಿ- 
ಪರಮೇಶ್ವರರಂತೆ, ವಾಗರ್ಥಗಳಂತೆ ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾದವುಗಳು. ವಿಶ್ವದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮತೋಲನ 
ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಅನ್ಕೋನ್ಕತೆಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿದೆ; ಅವರ ಸಾಮರಸ್ಕದಲ್ಲಿದ- 
ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ ದೈಹಿಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿರುವ ವೃತ್ಕಾಸಗಳೇ 
ಹೊರತು, ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡಿನಲ್ಲಿನ ಆತ್ಮ, ಚೈತನ್ಯ ಸ್ವರೂಪಗಳು ಒಂದೇ; 
" ಅಂತರಂಗದ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಸೆಗಳು ಒಂದೇ ಬಗೆಯವು ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳು, "ಸ್ತ್ರೀ ನೀತಿ ಸಂಹಿತೆ'ಯ 
ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ನಮ್ಮ ಪುರುಷ ವಿಧಾತೃಗಳಿಗೆ ಹೊಳೆದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೀಳಾಗಿಸಿ, ಪುರುಷ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ ಭಂಗ ಉಂಟಾಗುವ 
ಅವಕಾಶಗಳು ಏರ್ಪಡದಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಿ, ಸದಾ, "ಅವಳು ಅಸಹಾಯಕಳು' ಎಂಬ ಅರಿವನ್ನೇ 
ಅವಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿಸಿ ಅಧೀನತೆಯ ಅಂಚನ್ನು ದಾಟಿ ಹೋಗದಂತಹ ಒಂದು ಬುದ್ದಿವಂತ ಅಥವಾ 
ಚಾಲಾಕಿತನದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ರೂಢಿಗೆ ತಂದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 


೫೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಹೀಗಾಗಿ ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ತಗ್ಗಿ ಬಗ್ಗಿ ನಡೆದು ಬೆನ್ನು ಬಾಗಿಸಿ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಾಳಿಗೆ 
ಅಭ್ಯಸ್ಥರಾದ ನಮ್ಮ ಮಹಿಳೆಯರು, ಸೆಟೆದು ನಿಂತು, ಸಮಾನವಾದ ಹಕ್ಕುಗಳಿಗೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕೂಗೆಬ್ಬಿಸಲು ಇನ್ನೂ ಕಾಲ ಒದಗಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈಗ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಬಿರುಸಿನ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, 
ಪ್ರಚಂಡ ಹೋರಾಟಗಳು, ಕಿವಿಗಡಚಿಕ್ಕುವ ಘೋಷಣೆಗಳು ಅವರ ಮೊದ್ದು ನಿದ್ದೆಯನ್ನು ಕದಡಲು 
ಇನ್ನೂ ಅಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಒಂದು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಪುರುಷ ಪರಾಧೀನತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಪರಮಾರ್ಥವಿದೆಯೆಂಬ 
ಪುರುಷ ಸಮಾಜವನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ, ನಡುಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ, ಹೆಣ್ಣಿಗಿದ್ದ ನಿರ್ಬಂಧಗಳ ಸರಪಳಿಯನ್ನು 
ಕಿತ್ತೆಸೆದು ಸೆಟೆದು ನಿಂತ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆ, 21ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಗತಿಪರ 
ಮಹಿಳೆಯರನ್ನೂ ದಂಗು ಬಡಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂಟೊಂಬತ್ತು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಇಂದಿನ ಸ್ತ್ರೀ 
ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ವಿಚಾರಧೋರಣೆ, ತೋರಿದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಸ್ವರೂಪ 
ಇಂದಿನ ನಮಗೆ ಒಂದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. 

12ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಉಡುತಡಿ ಗ್ರಾಮದ ಶಿವಭಕ್ತರ ಮಗಳಾಗಿ ಜನಿಸಿದ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಮೋಹಕರೂಪಕ್ಕೆ ಮರುಳಾಗಿ ಅವನನ್ನೇ ಗಂಡನೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ, ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಣಿಯೂಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆ ಕೈಗೂಡದೆ, ರಾಜಶಕ್ತಿಯ ಭೀತಿಯ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ಒಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಅತಿ ಕಾಮುಕನಾದ, ಬಿಜ್ಜಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಕೌಶಿಕನನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗಲೇ ಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭ ಒದಗುತ್ತದೆ. 

ಅನನ್ಯ ಅನುಭಾವಿಯಾದ ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗಂಡನಾದ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ್ನು 
ಸೇರುವ, ಪಡೆಯುವ ಅದಮ್ಮ ಹಂಬಲವನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ, ತನಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಬಾರದೆಂದು 
ಕೈ ಹಿಡಿದ ಗಂಡ ಕೌಶಿಕನಿಗೆ ಷರತ್ತು ಹಾಕಿ, ಅದನ್ನು ಮೀರಿದಲ್ಲಿ ತಾನು ಸ್ವತಂತ್ರಳೆಂದು ಹೇಳಿ 
ಅವನೊಂದಿಗೆ ಬಾಳಲು ಒಪ್ಪಿದಳಾದರೂ ಅಲ್ಪಕಾಲದ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನವೂ ಅವಳಿಂದ 
ಸಹಿಸಲಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ತನ್ನ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಗೆ ತನ್ನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆದರ್ಶಗಳ ಪೂರೈಕೆಗೆ ಈ 
ಲೌಕಿಕ ಗಂಡನಿಂದ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ಬದುಕಿನಿಂದ ಅಡ್ಡಿಯುಂಟಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದವಳು 
ನಿಂತ ನಿಲುವಿನಲ್ಲೇ ನಿರ್ಭೀತಿಯಿಂದ ಹೊರ ಬಂದಳು. ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಅದು ಲೌಕಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಮುಗಿತಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅವಳ ಈ ನಿರ್ಧಾರ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. 
ಅವಳನ್ನು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಹೋಗಗೊಡಲು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪುರುಷ 
ಸಮಾಜದ "ಅಹಂ'ಮ್ಮಿಗೆ ಅದು ಆಘಾತವಾಗಿತ್ತು. ಅವಳ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಭೆ, ಸಾಧನೆಗಳೇನೇ 
ಇದ್ದರೂ ಸಾಂಪ್ರಾದಾಯಿಕ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸ ಘೋರವೂ 
ಅಕ್ಬಮ್ಯವೂ ಮತ್ತು ಉದ್ದಟತನದ್ದೂ ಆಗಿತ್ತು. ಪತಿಯನ್ನು ಪರದೈವವೆಂದು ಆರಾಧಿಸಬೇಕೆಂದವರೂ, 
ಪತಿಯಿಲ್ಲದ ಮತ್ತು ಪತಿಯನೊಲ್ಲದ ಸತಿಗೆ ಪರಮಾರ್ಥವಿರಲಾರದೆಂದೂ ಬೋಧಿಸಿ ಅದರಂತೆಯೇ 
ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು ವಿಧಿಸುವ ವಿವಾಹನಿಯಮಗಳು, ಸ್ತ್ರೀ ನೀತಿ ತತ್ವಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಚುರವಾಗಿರುವ 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ /೫೯ 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳೊಬ್ಬಳು ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರ್ಲ್ಮಕ್ಷಿಸಿ, ಒಪ್ಪಿ ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡನನ್ನು 
ಒಲ್ಲೆನೆಂದು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಬಂಧನಗಳನ್ನೂ ತುಂಡರಿಸಿ ಹೊಸ್ತಿಲುದಾಟಿ ಹೊರ ಬಂದದ್ದು 
ಸಾಲದೆ ಲೋಕದ ಗಂಡರ ಒಲೆಯೊಳಗಿಕ್ಕು ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದ ಆಕೆಯ ದಿಟ್ಟತನ 
ಅದ್ಭುತವಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳು, ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ವಿರೋಧ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ್ದಲ್ಲ. ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅವಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಹೋಗಗೊಟ್ಟಿರಲಾರದು. 
ನಿಂದೆ, ಟೀಕೆ, ಟಿಪ್ಪಣಿ, ಅವಹೇಳನ, ಭರ್ತೃನೆ, ಅಶ್ಲೀಲವಾದ ಮಾತು- ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅವಳ ವಚನಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮತ್ತು ಅಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿಗಾದ ನೋವಿನ ಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯೂ 
ನಮಗೊದಗುತ್ತದೆ. | 

ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಕ ಆವರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಭಕ್ತರಾದ ತಾಯ್ತಂದೆಗಳ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಸರಳ, 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆವರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಇವಳಿಗೆ ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತು ಧ್ಯೇಯೋದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಪೂಪೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ಎದುರಾಗಬಹುದಾದ ಅಡ್ಡಿ 
ಆತಂಕಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಲ್ಲುವಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೆ ಬೇಕಾಗಬಹುದಾದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ, 
ಪ್ರಚೋದನೆಗಳು ದೊರೆತದ್ದಾದರೂ ಎಲ್ಲಿಂದ?- ಎಂಬ ಸಂಶ ಯ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಅವಳದೇ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾದ, ವೀರಶೈವ ಮತ ಪ್ರವರ್ತಕರಾದ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ ಭಕ್ತಿ ಭಂಡಾರಿ 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ, ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾದ ವಿಚಾರಗಳು, ಅವರ ಸುಧಾರಣಾ ಕಾರ್ಯದ 
ಸಂಗತಿಗಳು ಬಹುಶಃ ಅವಳವರೆಗೆ ತಲುಪಿ, ಅದರಿಂದ ಮಹದೇವಿಯಕ್ಕನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಬಲ ದೊರೆತಿರಬಹುದು. 

ಏನೇ ಆದರೂ ಹೆಣ್ಣಾದ ಅವಳು ಅಂದಿನ ಮಡಿವಂತ ಸಮಾಜದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗೆಗಿನ ಸಂಕುಚಿತ 
ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ತನ್ನ ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ತಾನು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ನಂಬಿಕೊಂಡ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಜೀವನವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ತನ್ನೊಳಗಿನ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಂತೆ, ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ, 
ತನಗೆ ಸರಿತೋರಿದ ಹಾದಿಯತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಿದಳು. 

ಗಂಡನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಡುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅವಾಚ್ಯವಾಗಿ, ತೀರಾ ಲಘುವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಂದಿನಿಂದಲೋ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ. 21ನೇ ಶತಮಾನದತ್ತ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹಾಕುತ್ತಿರುವ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಹ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಇನ್ನು 7-8 
ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಲ್ಲಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಗಂಭೀರತೆ ಬಹುಶಃ 
ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದು. ಗಂಡನನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ನಡೆದ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಜನಕ್ಕೇನೂ ಅಂದು ಕೊರತೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಆಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಸಾಲದೆ, ಅವಳನ್ನೇ ಬೆನ್ನಟ್ಟ 
ನಡೆದರೂ ಕೂಡಾ! ಒಂದೆಡೆ, ಗಂಡ ಬಿಟ್ಟವಳು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ, ಅಲೌಕಿಕ ಗಂಡನಾದ 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಅನಂತ ಪ್ರೇಮ ಪಾರವಶ್ಶತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವನಿಗರ್ಪಿಸಿ 


೬೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಪ್ರೇಮೋನ್ಮಾದ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಕರಗಿದವಳಾಗಿ, ಭೌತಿಕ ದೇಹ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಅರೆ ನಗ್ನಳಾಗಿ, 
ಬೀದಿ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ "ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ್ನು ಕಂಡಿರೇ? ಕಂಡಿರೇ'?- ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವ 
ಅಪೂರ್ವ ಸುಂದರ ತರುಣಿ, ಪುರುಷರ ಸಂಯಮಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದಳು. ಅವಳು 
ನಿಷ್ಕಾಮಿಯಾದರೆ ಲೋಕ ನಿಷ್ಕಾಮವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? 

ಜನ, ಅವಳು ನಡೆದಲ್ಲಿ ನಡೆದರು. ಕುಳಿತಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. ಹಿಂಡು ಹಿಂಡಾಗಿ ಅವಳನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಕಾಡುತ್ತಲೂ ನಡೆದರು. ಪುರುಷರ ಬಗೆಗಿನ ದ್ವೇಷಕ್ಕೆ, ಸೇಡಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀ ಚಳುವಳಿಯ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಪ್ರಪಂಚದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಕ್ಷಣಗಳು ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ 
ಓಡಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಬಿಸಿಬಿಸಿ ಸುದ್ದಿಯಾಗಿ ಸುಳಿದಾಡುವಾಗ ನಿರ್ವಾಣ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ 
ಗಂಡನನ್ನು ಅರಸಿ ಹೊರಟ ಅವಳನ್ನು ಪುರುಷ ಸಮಾಜ ಬಿಟ್ಟೀತೆ? 

ತನ್ನನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಬಳಸಿ ಬಂಧನವಾಗಿ ಹಿಂಸಿಸಿದ ಸಂಸಾರದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ ಹೆಣಗಾಡಿದಳು 
“ಭವಿಯ ಸಂಗ ಎಂದು ಮಾಣ್ಟ್ಬುದೋ' ಎಂದು ಅಳಲಿದಳು. ಅರಸಿತಿಯಾಗಿದ್ದೂ ಶಿವಭಕ್ತರ 
ಸತ್ಕಾರ ಮಾಡಲಾಗದ ಅಸಮರ್ಥತೆಗೆ ಕಂದಿ ಕುಂದಿದಳು. ಬಂಧನ ಬಂಧನವೇ! ರತ್ನದ 
ಸಂಕೋಲೆಯಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ತೊಡರಲ್ಲವೇ? ಆದ್ದರಿಂದ ಅಂತಹ ಬಂಧನವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡು 
ಓಡಿಹೋಗಬೇಕೆಂದು. ಹಂಬಲಿಸಿದಳು. ಸಂಸಾರಿಯಾಗಿದ್ದೂ ಸಂಸಾರ ಬೇಡವಾಗಿತ್ತು. 
ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಗಂಡ ಒಲ್ಲದವನಾಗಿದ್ದ. ತನ್ನ ಆದರ್ಶಗಳ ಕೊಲೆಗೈದು, ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ತಪ್ಪಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಬಿದ್ದು ಅವನಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ನರಳುತ್ತಾ ನರಕಯಾತನೆಯನ್ನನುಭವಿಸುತ್ತಾ 
ಕೊಳೆತು ನಾರುವುದಕ್ಕೆ, ಜೀವಚ್ಛವವಾಗಿ ಬಿದ್ದು ಹೆಣವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅವಳು ಸಿದ್ದಳಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಬಯಸಿದ್ದು ಪರಮಾರ್ಥವನ್ನು; ಪರಲೋಕದ ಗಂಡನನ್ನು "ಪತಿ ಪರಮೇಶ್ವರ' "ಪತಿಯೇ 
ಪರದೈವ'ವೆನ್ನುವ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳ ಉಚ್ಛಾಟನೆ ಮಾಡಿದಳು. ಬಯಕೆ ಇರುವುದು ಪರಗಂಡನಲ್ಲಿ, 
ಬಾಳು ಬದುಕುವುದು ಇಹ-ಗಂಡನಲ್ಲಿ!- ಎಂತಹ ದ್ವಂದ್ವ!? ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇಹ-ಪರಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ?- ಎಂಬ ಅನುಮಾನವೇ "“"ಇಹಕ್ಕೊಬಟ್ಬ ಗಂಡನೇ! ಪರಕ್ಕೊಬ್ಬ ಗಂಡನೇ! 
ಲೌಕಿಕಕ್ಕೊಬ್ಬ ಗಂಡನೇ? ಪರಮಾರ್ಥಕ್ಕೊಬ್ಬ ಗಂಡನೇ?!''- ಎಂಬ ವಚನ ಚಿಂತನೆಗೆ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ಈ ಸಂದಿಗ್ನದಿ೨ದ ಹೊರ ಬರುವುದು ಅವಳಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದಾಗ “ಲೋಕದ 
ಗಂಡರ ಒಲೆಯೊಳಗಿಕ್ಕು'' ಎಂದು, ಭರ್ತೃ್ಯನೆಯ ಭಾವ ತಳೆದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಚ್ಚೆದೆಯಿಂದ 
ಅದನ್ನೇ ಲೋಕದೆದುರು ಘೋಷಿಸಿದಳು. ಜೊತೆಗೆ ""ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಬೆಳಗನುಟ್ಟು ಲಜ್ಜೆ 
ಗೆಟ್ಟವಳಿಗೆ ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಯ ಹಂಗೇಕೆ?''- ಎಂದು ತನ್ನ ನಿರ್ವಾಣ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ”ಳು. 

ಇಷ್ಟೊಂದು ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಹೊರಟ ಇವಳ ರೀತಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿತನವಾಗಿ 
ಭಾಸವಾಗಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವಳನ್ನು ಹಲವು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಲೋಕ ಕಾಡಿರಬೇಕು. 
ಆಶ್ರಯನೀಡದೆ, ಅನ್ನಾಹಾರ, ನೆರಳು ನೀಡದೆ ಕ್ರೂರವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದ್ಭುತ 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ / ೬೧ 


ಆತ್ಮಸ್ಥೈರ್ಯ, ದೃಢಚಿತ್ತ, ಏನನ್ನಾದರೂ ಎದುರಿಸಬಲ್ಲೆನೆಂಬ ಕೆಚ್ಚು ಅವಳಲ್ಲಿ ಇತ್ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಅವಳ ವಚನಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ ಜನ ನಿಂದೆಯನ್ನು ಸಹಿಸುತ್ತ, ""ಹೆದರಿದರು 
ಮನವೇ ಬೆದರದಿರು ಮನವೆ! ನಿಜವರಿತು ನಿಶ್ಚಿಂತವಾಗಿರು! ಫಲವಾದ ಮರನ ಇಡುವುದೊಂದು 
ಕೋಟಿ''........ಎಂದು ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಯಾರು ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಂಸಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕೆಚ್ಚು ಅವಳಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿದೆ. ಹಸಿವಿಗೆ ಭಿಕ್ಷಾನ್ಸ ' 
ತೃಷೆಗೆ ಕೆರೆ-ಹಳ್ಳ ಬಾವಿಗಳು, ಶಯನಕ್ಕೆ ಪಾಳು ದೇಗುಲವಿರುವಾಗ ಯಾರ ಹಂಗೂ ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನದ ಸ್ಟೈರ್ಯವಿದೆ. ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವಿದೆ. ಈ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೆಣ್ಣಾದ ತಾನು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸಗಳು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸ್ಟೀಕೃತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಅರಿವಿದ್ದೂ ಅನನ್ಯ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈಯಿಡುತ್ತಾಳೆ. ' 
ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಬಸವಣ್ಣನವರು ಭಾವಿಸಿದ್ದಂತೆ, ಹೆಣ್ಣು- ಗಂಡಿನ ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ 
ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರು ಸಮಾನರು, ಕೇವಲ ಭೌತಿಕ ದೇಹದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿನ 
ಕೆಲವು ವೃತ್ಕಾಸಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಲ್ಲ; 
ಕೀಳಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತನ್ನನ್ನು ಕುರಿತು, ""ನಾಮದಲ್ಲಿ ಹೆಂಗೂಸೆಂಬ ಹೆಸರಾದಡೇನು? 
ಭಾವಿಸಲು ಗಂಡುರೂಪು'' ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಜನಕ್ಕೆ ಅವಳ ಸಮರ್ಥನೆ, ಉದಾತ್ತ 
ವಿಚಾರಗಳು ಯಾವುದೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಚಗುಳಿಸುವ ಅವಳ ದಿಗಂಬರತ್ವ, ಭಕ್ತರಾದವರ 
ಕಾಮವನ್ನೂ ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ತಾವು ಭಕ್ತರೆಂಬುದನ್ನೂ ಮರೆತು ಪುರುಷ ಸಹಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ 
ಅವಳನ್ನು ಆವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆಗಿರಬಹುದಾದ ನೋವು 
ಮಾತ್ರ ಕಲ್ಪನಾತೀತವಾದುದು. ಕಾಯದ ಕಳವಳ, ಮನದ ಮಾಯೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಯಸಿ 
ಗಂಡನ ಕೂಟ, ಒಗೆತನಗಳನ್ನು ಒಲ್ಲೆನೆಂದು ಒದ್ದು ಬಂದರೂ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಜನರನ್ನು ಕಂಡು ಮನಸ್ಸು, ನೋಯುತ್ತದೆ. ಅವರ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಹೇಸುತ್ತದೆ; ಅತೀವ ಯಾತನೆಯಿಂದ 
ಬಳಲುತ್ತದೆ; ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರ ಕ್ಲುಲ್ಲಕತನಕ್ಕೆ ಸಂಕಟ ಪಡುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಅದು ಅವರ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಅವರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ವಿಧಾತನ ತಪ್ಪೆಂದು, ಉದಾರವಾಗಿ ಅಂತಹ ಜನರನ್ನು 
ಮನ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿರುವಾಗ, ಉತ್ತಮರನ್ನು ಸಜ್ಜನರನ್ನು ಮತ್ತು ಅಂಗವಿಕಾರ ಸಂಗವ 
" ಮರೆತವರನ್ನು ಕಾಣುವುದು ದುರ್ಲಭ. ಕೇವಲ “ಲಿಂಗವ ನೊಡುಗೂಡುತಿಪ್ಸವರ ತೋರಾ ಎನಗೆ' 
ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವುದೊಂದೇ ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ ಉಳಿದಿರುವುದು. ಲಿಂಗಸಂಗಿಗಳಾದವರು ಕಾಣುವುದು 
ಅಪರೂಪ. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಕಠೋರ ಸತ್ಯವನ್ನು ಬಲ್ಲವಳಾದರೂ 
ಸಹನೆಗೂ ಒಂದು ಮಿತಿಯಿರುತ್ತದೆ. ಹೇಸಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪುರುಷರನ್ನು 
ಕುರಿತು, ""ನಿಮ್ಮ ನಿಲುವಿಂಗೆ ನೀವು ನಾಚಬೇಡವೇ?''| ಅನ್ಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಬ 
ನಡೆನುಡಿಯೇಕೆ?| ಅಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಬುದರಿಂದ ಆ ಕ್ಷಣವೇ ಸಾಯುವುದು ಲೇಸು ಕಾಣಾ!!'' 


೬.೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಎಂದು ಅವರ ಮುಖದ ನೀರಿಳಿಸುವಂತೆ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ 
"ನಾರಿಯೆಂಬ ರೂಪಿಂಗೆ ಮನನಾಚದೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ' ಎಂದು. ಪರಮಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ 
ಪುರುಷರೂ ಮೈ ಮರೆತು ಕಾಮ ವಿಕಾರಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಕೊಟ್ಟು ಬಂದಿರುವ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಅವಳ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿದೆಯಾದರೂ ಇಂತಹ ಪುರುಷ ವರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಬೇಕಾದ 
ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಮಾತ್ರ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವರ ಹಿಂಸೆಗೆ ಹೇಸಿ ತನ್ನ ಗುಪ್ತಾಂಗಗಳನ್ನು 
ಕೇಶರಾಶಿಯಿಂದ ಮರೆಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. | 

ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟವಳು, ದೇಹದ ಮೇಲಿನ ಮೋಹ ಮಮತೆಗಳನ್ನು ತೊರೆದವಳು, ಈಗ 
ಮರೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದಾದರೂ ಏಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳಿಂದ 
ಬಂದ ಉತ್ತರ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳಿಸುವಂತಹುದಾಗಿದೆ. ""ಕಾಮನ ಮುದ್ರೆಯ ಕಂಡು ನಿಮಗೆ 
ನೋವಾದೀತೆಂದು ಆ ಭಾವದಿಂದ ಮುಚ್ಚಿದೆ'' ಎಂದು ನಿರ್ಭಾವದಿಂದ ಉತ್ತರಿಸುವಳಾದರೂ, 
“ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವನ ಒಳಗಾದವಳ ಕಾಡಬೇಡಿರೋ'' ಎಂದು ನೊಂದ ಮನದಿಂದ 
ಅಂಗಲಾಚಿ ಬೇಡಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳನ್ನು ಕಾರಣವಿಲ್ಲದೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸುವವರು ಕೆಲವರಾದರೆ, 
ನುಡಿಸುವವರು ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು. ಎಡೆ ಬಿಡದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ತೊಡರಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಅವಳ ಭಕ್ತಿ 
ಸಾಧನೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿ ಕಾಡುವವರನ್ನು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅತಿಯಾದ ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಂಡರೂ 
ಮುಡಿಬಿಟ್ಟು ಮೊಗಬಾಡಿ ತನು ಕರಗಿದವಳ। ಎನ್ನನೇಕೆ ನುಡಿಸುವಿರಿ? 
ಎನ್ನನೇಕೆ ಕಾಡುವಿರಿ? ಎಲೆ ತಂದೆಗಳಿರಾ'” ಎಂದು ಶಾಂತವಾಗಿಯೇ ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. “ಬಟ್ಟಹ 
ಮೊಲೆ, ಭರದ ಜವ್ವನದ ತನ್ನ ಚೆಲುವು ಕಂಡು ಬಂದಿರಬಹುದಾದರೂ, ಅವರನ್ನು ಸಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
“ತಾನೇನೂ ಹೆಂಗೂಸಲ್ಲ! ಸೂಳೆಯಲ್ಲ!' ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ 
ಗಂಡಸರೆಲ್ಲರೂ ತನಗೆ ಸೋದರರಾದ್ದರಿಂದ ತನ್ನನ್ನು ಹೀಗೆ ಕಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ, ಅಳುಕಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ನುಡಿದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ ಅವಳ ಬದುಕೇ ಒಂದು ಹೋರಾಟದ ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಯಾತನೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿದೆ. 
ಈ ಹೋರಾಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಯ ಉದ್ದೇಶವೇ ಇರಲಿ ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದೇ 
ಲೌಕಿಕ ಉದ್ದೇಶವೇ ಇರಲಿ, ಅವಳ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ "ಸ್ತ್ರೀ 
ಧರ್ಮ' ವಿವಾಹ-ನೀತಿ ನಿರ್ಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆದು, ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧ್ಯೇಯ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೊರಟು ನಿಂತ ಅವಳ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಕೆಚ್ಚೆದೆಯ ನಿಲುವು, ಇಂದಿನ ಸ್ತ್ರೀ 
ಚಳುವಳಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗಂಡ, ಮಕ್ಕಳು, ಅತ್ತೆ, ಮಾವ ಬಂಧು- ಬಳಗ, ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವ ಸಳತಗಳೂ ಅವಳನ್ನು 
ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಅಸಮರ್ಥವಾದವು. ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ನಿಶ್ಚಿತ ಗುರಿಯನ್ನು ತಲುಪುವಲ್ಲಿ ಅವಳು 
ಪಟ್ಟ ಪಾಡು, ಎದುರಿಸಿದ ವಿರೋಧ, ಸಹಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ, ಸಮಾಜದ ಕಟು ವಿಮರ್ಶೆ, ಪುರುಷ 
ಸಮಾಜದ ಅಶ್ಲೀಲ ನಿಂದೆ, ಶೀಲದ ಬಗ್ಗೆ ಚೆಲ್ಲಿದ ರಾಡಿ- ಇತ್ಕಾದಿಗಳನ್ನು ಹಾದು ಹೋಗುವಲ್ಲಿ 


ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ! ೬೩ 


ಅವಳ ಮನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಯಾತನೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಊಹೆಗೂ ಮೀರಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಮನ ಕೆರಳಿ ಅಸ್ಪಸ್ಥವಾದರೆ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಲ, "ಲೋಕದೊಳಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಬಳಿಕ ಸ್ತುತಿ ನಿಂದೆಗಳು 
ಬಂದರೆ ಮನದಲ್ಲಿ ಕೋಪವ ತಾಳದೆ ಸಮಾದಾನಿಯಾಗಿರಬೇಕೆಂದು'' 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಸಂತೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತೂ ಒಂದೊಂದು ಬಾರಿ ವಿಷಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ನಕ್ಕು 
ಸುಮ್ಮನಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಹತ್ತು ಹಲವು ಭಾವ ತರಂಗರಂಗವಾದ ಮನಸ್ಸು ಇಹಪರಗಳ ನಡುವೆ 
ಜಗ್ಗಾಡಿ ಕೊನೆಗೆ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪುವುದರಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಯ ಅನುಭಾವ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆಗಳು ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಿಳಾ ವರ್ಷದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಹೇಳುವುದಲ್ಲ, ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳ 
ಹಿಂದೆಯೇ, ಯಾವುದೇ ಸ್ತ್ರೀ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಸ್ವ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಲೇ 
ಸ್ವತಂತ್ರಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಮೆರೆದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಅವಳು ನೀಡಿದ ಹೆಣ್ಣು- ಗಂಡಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಅತ್ಯಂತ ವಿನೂತನವಾದುದಾಗಿದೆ. ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದನೇ ಶತಮಾನದತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಸುಶಿಕ್ಸಿತರೂ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವುಳ್ಳವರೂ ಆದ ಮಹಿಳೆಯರೇ, 
ಇನ್ನೂ ಗಂಡಂದಿರ (ಪುರುಷರ) ದೌರ್ಜನ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲಾಗದೆ ಮೂಕ 
ಯಾತನೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕನ ಜೀವನ ಕ್ರಾಂತಿ, ಪ್ರಗತಿಪರ ವಿಚಾರಗಳು 
ಬಹುಶಃ ಆದರ್ಶನೀಯವೂ ಪ್ರೇರಕವೂ ಆಗಬಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ಈ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಚಳುವಳಿಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಮುಖ್ಯ 
ಆಶಯವಾಗಿದೆ. 


ಕ್ಕೇ 
ಳ್ಳಿ 


ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ತೀವ್ರ ಸಂವೇದನಾ ಜನ್ಮ ಅನುಭವಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಆಗಿದೆ. ಮಾನವ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಸಾರ್ಥಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ರೂಪ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ 
ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರ.್ಞೆ ಮನ್ಶುಷ್ಕ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವಗಳ 
ಮೂಲಕ ನೇರವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೂಲಕ ಸುದ್ದಿಗಳ ಹಾವಳಿಯಿಂದಾಗಿ 
ಪರೋಕ್ಸವಾಗಿಯೂ ಪಡೆಯುವ ಅರಿವು ಕೇವಲ ಮೇಲು ಪದರಕ್ಕಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಆ 
ಅನುಭವಗಳು ಬೇರುಗಳ ತನಕ ತಲುಪಿ ಸೃಷ್ಟ್ಯಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸಲು ಒದಗಿ ಬರುವುದೇ 
ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಭಾಷೆ. ಈ ಭಾಷೆಯ ಚಮತ್ಕಾರ ಅದ್ಭುತವಾದದ್ದು. ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ಸಂವೇದನೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ, ಬದುಕಿನ ದ್ವಂದ್ವ ಅನುಭೂತಿಗಳನ್ನೂ ಜ್ಞಾತ-ಅಜ್ಞಾತ, ಸುಪ್ತ ಜಾಗೃತ 
ಅರಿವನ್ನೂ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. | 

ವಿಶಾಲ ಬದುಕಿಗೆ, ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಅನುಭವ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಗುಹೋಗುಗಳ 
ಅನುಭೂತಿಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮನುಷ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸಂರಚನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಆಕಾರ ಪಡೆಯುವ ಮೂಲ ದ್ರವ್ಯ ಅನುಭವಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿನ ಸುಪ್ತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಬರಹಗಾರನ ಪ್ರಯತ್ನವೆಲ್ಲವೂ ಯೂಂಗ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ, 
“Self Talizareion of the Unconscious’. ಈ ಬಗೆಯ ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬಾಹ್ಮ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿರುವುದೆಲ್ಲ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮಾನವೀಯ 
ಸಂವೇದನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಯಾವುದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ, ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಂ ಭಾವಿಸುವಂತೆ 
ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಅಂತರ್ನಿಹಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮನುಷ್ಯ ಅಂಶಗಳು ಪ್ರಾಣಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು 
ಜೊತೆಗೆ, ಪ್ರೀತಿಸುವ ದ್ವೇಷಿಸುವ, ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಸುಪ್ಪಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸಂರಂಚನೆಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯದೂ ಕೆಟ್ಟದ್ದೂ ಎರಡೂ ಸಮಾನವಾಗಿ 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. 


ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ/ ೬೫ 


ಹಾಗಾಗಿ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಾವು ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ 
ಜೀವಂತ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು ಬರಹಗಾರರ 
ಆಲೋಚನೆಯ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಬದಲಿಸಿವೆ. ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣದ ಬದಲಾಗುವ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೂಪರೇಶೆಗಳು ನಿರ್ಧರವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಲೇಖಕರಾಗಲೀ, 
ಲೇಖಕಿಯರಾಗಲೀ ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸದ ಹೊರತು ಮೌಲಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಾರರಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅನುಭವಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಲೇಖಕಿಯರ ಅನೇಕ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 

ತಾವು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ರೀತಿ ನೀತಿಗಳು, ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳು, ಸಮಸ್ಯೆ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಒಂದೇ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದುದು. ಆದರೆ ಪಾರ್ಪಿಕ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀಡುವಲ್ಲಿಯಾದರೂ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬೇಕೆಂಬುದು ಓದುಗರ ಅನಿಸಿಕೆ. 

ಈಗೊಂದು ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಿಂದ ಬರೆಯುವ ಮಹಿಳೆಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ದೊಡ್ಡದಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗಂತೂ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಅಡುಗೂಲಜ್ಜಿಯ ಕಥೆಗಳು, ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ 
ಪ್ರಣಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಒಂದು ಕಡೆ ಹೇರಳವಾಗಿ, ಅಪಾರ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ 
ತಾಡನದೊಂದಿಗೆ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ, ಕೆಲವು ಲೇಖಕಿಯರಾದರೂ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ತೀರಾ ಗಂಭೀರವಾಗಿ, ಬದುಕಿನ ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನವೋದಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ನವ್ಯ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಮ ಚಳುವಳಿಗಳ ಮತ್ತು 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ದಟ್ಟವಾದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತಹ ಚಳುವಳಿಗಳ ಆಶಯಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ, (ಕಡೆ ಕಾದಂಬರಿ ಇತ್ಕಾದಿ)ಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಾಕ್ಸ್‌ವಾದ, ಸಮಾಜವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತನೆಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಲೇಖಕಿಯರು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಥೆ, ಕವನಗಳಿಗಿಂತ ಕಾದಂಬರಿ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ನಮ್ಮ ಲೇಖಕಿಯರು ಮಾರು ಹೋದದ್ದು ಬಹುಶಃ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರಾವಾಹಿಯಾಗಿ 

ಪುರಸ್ಕೃತವಾದದ್ದೋ, ಇಲ್ಲವೇ ಸುಲಭ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಒಂದು ಭಿತ್ತಿ ದೊರೆತದ್ದೋ 

ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಸುಮಾರು ಮುನ್ನೂರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕಾದಂಬರಿ ಗಾರ್ತಿಯರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಓದಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯದ ಮಾತು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಕೇವಲ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಕೆಲವೇ ಲೇಖಕಿಯರನ್ನು ನನ್ನ ಪ್ರಬಂಧದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


Moe ಎ 


೬೬/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ಹಿಂದಿನ ಲೇಖಕಿಯರಿಗಿಂತ ಈ ಶತಮಾನದ ಲೇಖಕಿಯರಿಗೆ ದೊರೆತ ಕೆಲವು ವಿಶೇಷ 
ಅವಕಾಶಗಳು, ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ, ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶಗಳು, ಸ್ರೀ ಚುಳುವಳಿಗಳಿಂದಾಗಿ ಮೂಡಿದ 
ಜಾಗೃತಿ, ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮಾನತೆಗಳು ಅವರ. ಬರಹಗಳ 
ರೂಪುರೇಶೆಗಳನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿವೆ. ಮೊದಲಿನಂತೆ ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿಯರ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಶನ, 
ಪ್ರೇಮಾಂಕುರ, ವಿರಹಪ್ರಾಪ್ತಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಕೊನೆಗೆ ಸಮಾಗವು- ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಸಿನೀಮಿಯಾ 
ಶೈಲಿಯ ಕಥೆಗಳಿಂದ ವಿಮುಖರಾಗಿ, ನಿಜವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಯುಳ್ಳ ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. 

ನೇರವಾಗಿ, ತಮ್ಮ ಆಪ್ತ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಾಸ್ತವದರಿವಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ರಚಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿ ಗಾರ್ತಿಯರನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಕ್ಕೆ ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ತರಲಾಗದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಲೇಖಕಿಯರ ಕ್ಷಮೆ ಕೋರುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ಅನುಭವಗಳು, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಕಥೆಗಳು, ಇವತ್ತು ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಸಮಷ್ಠಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಬಲ್ಲ 
ಕಥಾನಕಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ವಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿವೆ. 

ಡಾ|| ಅನುಪಮಾ, ವೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರ್‌, ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕರ್‌, ಬಿ.ಟಿ. 
ಲಲಿತಾನಾಯಕ್‌ ಗೀತಾ ನಾಗಭೂಷಣ್‌ ಜೊತೆಗೆ ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಸೇರಿದ ತಿರುಮಲಾಂಬಾ 
ಇವರುಗಳ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಡಾ|| ಅನುಪಮಾ ಅವರದು ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಅವರ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸೈ, ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ ಏನೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು, ಮೊದಲಿನಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದ ಎಡ ಪಂಥೀಯ 
ವಿಚಾರಗಳು, ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ತುಡಿವ ಮಾನವೀಯತೆ ಅವರ ಬರಹಗಳ 
ದಿಕ್ಕನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿವೆ. ಆರಂಭದ ಬರವಣಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಆದರ್ಶ, ಕನಸುಗಾರಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿದ್ದರೂ "ಎಳೆ', "ನೂಲುನೇಯ್ದ ಚಿತ್ರ', “ಕೊಳಚೆ ಕೊಂಪೆಯದಾನಿಗಳು', 
“ಮಾಧವಿ', “ಘೋಷ' ಮೊದಲಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಮಾನವೀಯ ಕಾಳಜಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಎಲ್ಲ 
ಬರವಣಿಗೆಗಳ ಮೂಲ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮನುಷ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ವಸ್ತು ದ್ರವ್ಯ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಯಾವುದೇ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿರಲಿ, ಅವುಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಚಿಂತನೆಯೇ ಪ್ರಮುಖ 
ತುಡಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನುಪಮಾ ಅವರ ಮಾನವತಾದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸುಪ್ತವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಇವತ್ತಿನ ಲೇಖಕಿಯರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ಸಮಷ್ಠಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಲೇಖಕಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೇ ಹೊಸದಾದ ನೇಕಾರರ 
ಜೀವನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನದ ಮತ್ತು ನೇರ ಅನುಭವದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ದಟ್ಟವಾದ, 
ಸಮಗ್ರವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ "ಎಳೆ' ನೇಕಾರರ ಅಂದರೆ ಆ 
ಜನಾಂಗದ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನವೂ ಅಥವಾ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನವೂ ಆಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ 


ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೬೭ 


ಬೌದ್ದಿಕ, ಅಥವಾ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಗವಾದ, ಸಮತಾವಾದ, ಸಮಾಜವಾದ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷದ ವಿಭಿನ್ನ ಆಯಾಮಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ ಇದೆ. ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಬಂಡವಾಳವಾದದ ಶೋಷಕ, ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಭೀಕರ ಪರಿಣಾಮಗಳ 
ಒಂದೊಂದು ಮುಖದ ಅನಾವರಣವೂ ಇವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಶ್ರೀಮಂತ 
ವರ್ಗ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಜನರನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಈ "ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿ' ದೌರ್ಜನ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕು ನರಳುವ ವೈಷಮ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಬಲ್ಲ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳ ತಾರ್ಕಿಕ ಚಿಂತನೆಯೂ ಇವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ. ಜನತಾಂತ್ರಿಕದ ಸಮಾಜವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳಾದ 
ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹಾಗೂ ಭ್ರಾತೃ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಧ್ವನಿಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಶೋಷಣೆ ಚಿರಂತನವಾದ್ದು. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಬಲಿಷ್ಠ- ದುರ್ಬಲರನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತ ಬಡವರನ್ನು, 
ಮಾಲಿಕ-ಸೇವಕರನ್ನು ಶೋಷಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ನೋಡಲು ಬರುತ್ತಿರುವ ಅಂಶ 
ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇಂತಹ "ಶೋಷಣೆ'ಯ ಸ್ವರೂಪದ ವಿವರಣೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ ಇತ್ತೀಚಿನ ಲೇಖಕಿಯರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರಮುಖ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. “ಕೊಳಚೆ ಕೊಂಪೆಯ ದಾನಿಗಳು' "ಎಳೆ', "ಮಾಧಥವಿ' 
ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಶೋಷಣೆಯನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀಮಂತರು, ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ 
ಅಂದರೆ ಹಣದ, ಅಧಿಕಾರದ ಬಲದಿಂದ ಅಸಹಾಯಕ ಬಡ ಜನತೆಯನ್ನು ಶೋಷಿಸುವ ದುರಂತ 
ಚಿತ್ರಣದ ಜೊತೆಗೆ ಶೋಷಿತ ವರ್ಗದ ದರಿದ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯ ನಡುವೆಯೂ, ಶೋಷಣೆಯ ಅರಿವಿಗೆ 
ಅತೀತವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಲೇ, ಒಡಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಲೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪೂರೈಕೆಗೆ 
ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ದುರಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. (ಮೇರಿ, ಭಾಗ್ಯ) 
ಕೊಳಚೆಕೊಂಪೆಯ ಜನರ ಅಜ್ಞಾನ-ದಾರಿದ್ಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದೌರ್ಬಲ್ಮಗಳ ದುರ್ಲಾಭ 
ಪಡೆಯುತ್ತ, ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ದಾನಿಗಳು, ಉದಾರಿಗಳು ಎಂಬ ಸೋಗಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ 
ಸಿಂಗೇ ಗೌಡ, ಶೆಟ್ಟಿಯಂತಹ ಮಾದರಿಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ. ಕೊಳಚಿಕೊಂಪೆಯ ಜೀವನದ ಅತ್ಯಂತ 
ನೈಜ ಚಿತ್ರಣದ ಮೂಲಕ ಓದುಗರ ವಾಸ್ತವ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು 
ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಲಾಭ ಪಡೆಯುವ ಅತಿರೇಕದಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ, 
ನಶಿಸಿಹೋಗುತ್ತವೆನ್ನುವ ಅರಿವಿಗೂ ಹೊರತಾದ ನಿಲುವು, ಎಳೆಯ ಭಾಗವತರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಂಬುವ ಬಿಡುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಕಪೋಲ ಕಲ್ಪಿತ 
ಕಥೆಗಳೇ ಬೇಕು........... ಆದ್ದರಿಂದ ಹೇಳ್ತೀನಿ; ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ನನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಸೇರುತ್ತೆ. ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗೆ ಮಾಡಿದರೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ''- ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಒಂದಿಷ್ಟಾದರೂ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲವೇ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಬಡವ-ಬಲ್ಲಿದ, ಮಾಲಿಕ-ಕಾರ್ಮಿಕ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು ಈ ಬಗೆಯ ಭೇದ ಭಾವವಿಲ್ಲದ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಾನತೆಯ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಆಶಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ರಂಗದಾಸ, 
ಬಾಬು, ಸಂಜೀವರಂತಹ ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಯ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳು, ಕಾರ್ಮಿಕರ ಹಕ್ಕುಗಳಿಗಾಗಿ 


೬೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ ವರ್ಗಹೋರಾಟದ ವಿಭಿನ್ನ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 1961ರ ಸುಮಾರಿಗೇ ಈ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಗಪ್ರಜ್ಞೆ ದಟ್ಟವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಬರೆದದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ್ದು, 
ವಂಚನೆಯಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಹೋದರೆ ಹೋರಾಟ, ಚಳುವಳಿ, ಸತ್ಕಾಗ್ರಹ-ಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ, 
ಎನ್ನುವುದು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾಣ್ಮೆಯಾಗಿದೆ. "ಮಾಧವಿ' ಸ್ತ್ರೀ ಶೋಷಣೆಯ ದಟ್ಟ 
' ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಯುಗಾಂತರಗಳಿಂದಲೂ ಹೆಣ್ಣು ಶೋಷಣೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವಳಿಗೆ ಅವಳದೇ ಆದ ಬದುಕಿನ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಲೀ, ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರಗಳಾಗಲೀ, ಪುರುಷನೊಂದಿಗೆ 
ಸಮಾನತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೌರವಗಳಿಗೆ ಅಧಿಕಾರವಾಗಲಿ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಶಿಲಾಶಾಸನದಂತಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ 
ಸಮಾಜವಾಗಲೀ ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜವಾಗಲೀ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ ದೌರ್ಜನ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ, 
ಶೋಷಣೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ರೀತಿಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿವೆಯೇ ಹೊರತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸುಧಾರಣೆಯಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೇ ಮುಂದುವರೆದಿದ್ದರೂ, ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಪುರುಷ ಸಮಾಜ ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಬದಲಾವಣೆಯಿಲ್ಲ. ವೀಣಾರ "ಗಂಡಸರು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಂಕರ, ಮಠದ್‌, ಜಾನ್‌, 
ಸಿಂಧೆ, “ಮಾಧವಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಯಮಾತಿ, ಗಾಲವ, ದಿವೋದಾಸ, ಕುಶೀನರ ಹೀಗೆ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಹೋಗುವ ಪಟ್ಟಿ- ಹೆಣ್ಣಿನ ಶೋಷಣೆಯ ನಿರಂತರತೆ ಚಿರಂತನತೆಗಳನ್ನು ಸಾಬೀತು 
ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕೇವಲ ಕಾಮದ ವಸ್ತು, ಪುರುಷರ ಆಸೆ 
ಆಮಿಷಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುವ ಕುರಿ, ಪುರುಷನ ಲೈಂಗಿಕ ಸುಖ ಸಂತೃಪ್ತಿಗಷ್ಟೇ ಮೀಸಲು. ಪುರುಷನ 
ಕೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿ ಅವನ ಮರ್ಜಿಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದರ ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ, ಹಠ- ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. “ಮಾಧವಿ'ಯನ್ನು ಕುಶೀನರ 
ದೇವಲೋಕದ ಅಪ್ಸರೆಯರಾದ ರಂಭೆ ಊರ್ವಶಿಯರಂತಹ ಸೂಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸುವ 
ರೀತಿ ಹೇಸಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ದೇವತೆಯೆಂದು ಹೊಗಳುತ್ತಾ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಹೀಗೆ ಅವಳನ್ನು 
ಕ್ರೂರವಾಗಿ, ಹೇಯವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದ್ವಂದ್ವ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ವೀಣಾರ 
ಮತ್ತೂ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಾದ "ಶೋಷಣೆ, ಬಂಡಾಯ ಇತ್ಕಾದಿ'ಯ ವಸ್ತು, 
ಗೀತಾನಾಗಭೂಷಣ್‌ ಅವರ ಹದ್ದು, ಮಾಂಸ, ಕಾಗೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಲೈಂಗಿಕ 
ಶೋಷಣೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಎಚ್ಚೆತ್ತ ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ, ಇಂದು ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ದುರ್ಬಲತೆಯನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿ 
ಕೊಟ್ಟು, ಎತ್ತರದ ದನಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹಕ್ಕುಗಳಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಟ ಮಾಡಬಲ್ಲಳು, ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಲ್ಲಳು. 
ಮೂಕಯಾತನೆಯೊಂದಿಗೆ ನಶಿಸಿ ಹೋಗುವ ದಿನಗಳು ದೂರ ವುಳಿದವು. ತಮ್ಮ ಅಧಿಕಾರಗಳನ್ನು 
ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಪಡೆದೇ ತೀರ ಬೇಕೆನ್ನುವ ಬಲಿಯುತ್ತಿರುವ ಛಲ, ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ 
ಬದಲಾಯಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಂತೆ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯ, ನಿರ್ಜೀವ 


ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದು- ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಾದಂಬರಿಗಾರ್ತಿಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 


ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ/ ೬೯ 


ಪ್ರಾಣಿಯಂತಾಗಲೀ, ಪುರುಷನ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾತಿಲ್ಲದೆ ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ದುಡಿವ 
ಯಂತ್ರದಂತೆ, ಗುಲಾಮಳಂತ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ನೈತಿಕ 
ನಿಲುವುಗಳು ಅವರನ್ನು ಹೊಸ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಆಲೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬದುಕ 
ಬಲ್ಲೆವೆಂಬ ಆತ್ಮವಿಶ್ಚಾಸವೇ ಅವರಿಗೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಬಲವಾಗಿದೆ. 

ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮಾಜದಂತಹ ಸಂಪ್ರದಾಯ ನಿಷ್ಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ದನಿಗಳು ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತಿರುವುದು ಆಶಾದಾಯಕ ಭರವಸೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದೆ. ಇಂದಿಗೂ ಹಿಂದುಳಿದ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಮಹಿಳೆಯರ ಜೀವನದ ನೋವು ನಲಿವಿನ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂ ಕಾನೂನಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಪುರುಷ ಪಕ್ಷಪಾತಿ ಅಂಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ ದಟ್ಟ ಸಂವೇದನಾ ಮೂಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ... 
ಸಾರಾ ಅಬೂಬಕರ್‌ ಅವರ "ಚಂದ್ರ ಗಿರಿಯ ತೀರದಲ್ಲಿ' ಮತ್ತು "ಸಹನಾ' ಕಾದಂಬರಿಗಳು, 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಹಿಳಾ ಸಂವೇದನೆಯ ಮೊದಲ 
ಬರವಣಿಗೆಗಳಾದ್ದರಿಂದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹತ್ವವೂ ಲಭಿಸಿದೆ. ಇಸ್ಲಾಂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬಹು ಪತ್ನಿತ್ಪಕ್ಕೆ 
ಅವಕಾಶ ಇರುವುದೇ ಹೆಣ್ಣಿನ ನೋವಿಗೆ, ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ದ್ವಿತೀಯ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಕಾನೂನಿನ 
ನಿರ್ಬಂಧವಿರುವ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೇ, ದ್ವಿತೀಯ ವಿವಾಹಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ, 
ಪರವಾನಗಿಯಿರುವ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ದ್ವಿತೀಯ ವಿವಾಹದ ಹಾವಳಿ ಹಚ್ಚಿ, ಎರಡೋ, 
ಮೂರೋ ನಾಲ್ಕೋ ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೆಂದರೆ ಅಷ್ಟು ಸಲ ವಿವಾಹವಾಗಿ, ತೆವಲು ತೀರಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡವರನ್ನು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆರುವ ಯಂತ್ರಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ದೈಹಿಕವಾಗಿ, ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ 
ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸಿ ನರಕ ಕೂಪಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಪುರುಷರ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಬಹುಪತ್ನಿತ್ವ ಮತ್ತು “ತಲಾಕ್‌' ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮೆರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿ, 
ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾದ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಕೀನಾ 
ನಸೀಮಾ, ನಾದಿರಾ ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಹಿಳೆಯರ ದಾರುಣ ಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿ, ಅಸಹಾಯಕರಾಗಿ, ಮೂಕವಾಗಿ 
ಸಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಯಾತನೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗಾಗಿ ತಳೆದಿರುವ ಕಳಕಳಿಯ ಮನೋಭಾವದ ಜೊತೆಗೆ, ಇಂತಹ 
ಯಾತನೆಯಿಂದ ಹೊರಬರಬೇಕೆಂಬ, ತಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ದನಿಎತ್ತಿ ಕೂಗಬೇಕೆಂಬ, 
ಹೋರಾಟ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯವನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹು ಪತ್ನಿತ್ವದ ದಾರುಣ 
ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ನರಳಿದ ನಸೀಮಾ ತಾನೇ ಗಂಡನಿಂದ ತಲಾಖ್‌ ಪಡಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ, ತಾನು ನಂಬಿದ ಕಾನೂನು ತನಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿದ್ದುದು ದಿಗ್ಬೃಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೃದಯ ಚೀರಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. "ಒಬ್ಬಳು ಜೀವಂತವಿರುವಾಗ ಆಕೆಯ ಕಣ್ಣಿದುರೇ ಇನ್ನೊಬ್ಬಳನ್ನು 
ವಿವಾಹವಾಗುವ ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬದಲಾಗಬೇಕು, ಒಂದೋ ಆಕೆಯ ತಲಾಕ್‌ 
ಕೊಡಬೇಕು. ಇಲ್ಲವೇ ಆಕೆ ಸಾಯುವವರೆಗೆ ಆತನು ಸಹನೆಯಿಂದಿರಬೇಕು. ತನ್ನಂತೆ ಈ 
ಯಾತನೆಗೊಳಗಾದವರು ಈ ಅಗ್ನಿ ಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಬೆಂದ, ಬೇಯುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲರೂ 
ಈ ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಕಾಣುವ ಸಮಾಜದ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥ 
ಬದಲಾಗಲೇಬೇಕು....ಹೆಣ್ಣೂ ಮನುಷ್ಯಳೇ........ ಆಕೆಯ ಎದೆ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿರುವುದು, 


೭೦/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ತುಡಿಯುತ್ತಿರುವುದೂ ಹೃದಯವ್ಯೊಎಂಬುದನ್ನು ಪುರುಷರು ಮನಗಾಣಬೇಕು....... ಹೊಸ ಸಮಾಜದ 
ಉದಯವಾಗಬೇಕು. ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತನ್ನಂತೆ ನೊಂದ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲರೂ 
ಸೇರಿ ವಿರೋಧಿಸಬೇಕು. ಇದರ ವಿರುದ್ದ ದಂಗೆಯೇಳಬೇಕು.''- ಎಂಬ ಇವಳ ಮಾತುಗಳು 
ಲೇಖಕಿಯ ಅಂತರ್ವಾಣಿಯಾಗಿದೆ. ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ತೀರದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಪುರುಷನಿಗೆ, 
ಮೂರು ಸಲ "ತಲಾಕ್‌' ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಸರಳವಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆ ಪರಿಹಾರ ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ, ಅದೇ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ 
"ತಲಾಕ್‌' ಬಯಸಿದರೂ ಸಿಗಲಾರದಷ್ಟು ತೊಡಕುಗಳು ಅದೇ ಕಾನೂನಿನಲ್ಲಿದ್ದು ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ 
ಅದು ಅರ್ಥಹೀನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿನ ಸಂಧಿಗ್ಗತ ಹೃದಯಗಳು 
ಸಿಡಿದೇಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ತಲಾಕ್‌ ಪಡೆದ ಪುರುಷನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸೇರಬೇಕೆಂದರೆ ಒಂದು 
ದಿನಕ್ಕಾದರೂ ಬೇರೆಯವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು, ಮೂರು ತಿಂಗಳಾದ ನಂತರ, 
ಮದುವೆಯಾದ ಪತಿಯಿಂದ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಖಾತ್ರಿಯಾದರೆ ಮಾತ್ರವೇ ಮೊದಲಿನ 
ಗಂಡನೊಂದಿಗೆ ಸೇರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಅಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ಗರ್ಭನಿಂತರೆ ಅವನೊಂದಿಗೆ 
ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧ, ಅವಳಿಗೆದುರಾಗುವ ಅಗ್ನಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪುರುಷನ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿಯೇ ರೂಪಿಸಿದ ವಿಧಿಗಳಾಗಿವೆ. ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವನೆಗಳಾಗಲೀ, ಪರಸ್ಪರರಿಗಾಗಿ 
ಮಿಡಿವ ಹೃದಯಗಳಾಗಲೀ ಯಾವ ಪರಿಗಣನೆಗೂ ಬಾರದ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ಈ ತಲಾಕ್‌ 
ಮತ್ತು ಬಹುಪತ್ನಿತ್ವದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲು ವರ್ಗದ ಮುಸ್ಲಿಂರಲ್ಲಿ ಈ ಸಮಸ್ಕೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಗಾಢವಾದ 
ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ದಾರಿಮಾಡದಿದ್ದರೂ ಕೆಳವರ್ಗದವರಲ್ಲಿ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಅನಿಷ್ಠ ಪರಿಣಾಮಗಳು 
ಊಹೆಗೂ ನಿಲುಕದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಇಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಕಪಿ ಮುಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಹಿಳೆಯರ 
ವಿಮೋಚನೆಯ ಕನಸು ಮಾತಾಗಿ, ಕೃತಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕಿಯ ಮಾನವೀಯ ಕಾಳಜಿಯೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ. ಬಿ.ಟಿ. ಲಲಿತಾನಾಯಕ್‌ ಅವರ “ನೆಲೆ- 
ಬೆಲೆ' ಲಂಬಾಣಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದಟ್ಟ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ 
ಬೇರೆಲ್ಲ ಕತೆಗಳಂತೆಯೇ ಕಂಡೂ, ಜಯ ಮತ್ತು ಅವಳ ಗೆಳತಿಯ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಮಹಿಳಾ ಜಾಗೃತಿಯ 
ವಿಚಾರಗಳು, ಮಹಿಳಾ ಸಂಘಟನೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮಾನತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳು ಕೇವಲ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಚರ್ಚೆಯಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಬಂದಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂವಿಧಾನದೊಂದಿಗೆ ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕು 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ನೇರವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾನಕದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. 

ಸುಮಾರು ನಲ್ಬತ್ತು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ, ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಲೇಖಕಿ ಎಂ.ಕೆ. ಇಂದಿರಾ 
ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ "ಗೆಜ್ಜೆಪೂಜೆ' ತಪೋವನದಲ್ಲಿ' ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬಹುದು. ವೇಶ್ಯಾ ಪದ್ಧತಿಯಂತಹ ಸಮಾಜದ ಕ್ರೂರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಡಿಯಲ್ಲಿ ನಲುಗಿ 
ಹೋಗುವ ಜೀವಿಗಳ ದಾರುಣ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಭಾವನಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೃದಯ ಮಿಡಿಸುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಮೆದುಳು ಕಲಕುವುದಿಲ್ಲ. ಗಾಢವಾದ . 
ಚಿಂತನೆಗೆ ತೊಡಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. "ತಪೋವನದಲ್ಲಿ'ಯೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಲೇಖಕಿಯರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೭೧ 


ಜನರ ಮುಗ್ದತೆ. ಅಜ್ಞಾನ ಅಂಧವಿಶ್ವಾಸಗಳು ಅಭಯಾನಂದರಂತಹ, ಕಳ್ಳಸ್ವಾಮಿಗಳ ಚಲಾವಣೆಗೆ 
ದಾರಿ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ರಂಗರಾಯರ ಕುಟುಂಬದ ಕಥೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾದರ, 
ಕಳ್ಳ ಸಂತೆ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ಸ್ವಾಮೀಜಿ, ಆಶ್ರಮಗಳು ರಕ್ಷಣಾ ಕವಚಗಳಾಗಿವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ರಂಗಗಳಲ್ಲೂ ಸ್ವಾಮೀಜಿಗಳ ಹಸ್ತಕ್ಷೇಪ, ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನೇ 
ಸಂಶಯಾಸ್ಪದವಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಲೇಖಕಿಯರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಚ್ಚರ, ಅರಿವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿರುವುದು ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ದಾರಿಯಾಗುವ 
ರಾಜ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವಿನ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ದೇಶದಲ್ಲಿನ ಅರಾಜಕತೆ, 
ಬಂಡಾಯ, ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿತನದ ದುಷ್ಪರಿಣಾಮಗಳು ನಮ್ಮದೇ ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತ್ಕಂತರಗಳು, 
ತುರ್ತುಪರಿಸ್ತಿತಿ ಕಾನೂನ ಬಾಹಿರ ಬಂಧನಗಳು, ಕೊಳೆತುನಾರುತ್ತಿ ರುವವೃವಸ್ಥೆ ಗಳು ಎಲ್ಲವೂ 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಲೇಖಕಿಯರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಲೇ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಆಳದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ್ದು 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಆಕಾರ ಪಡೆಯುತ್ತ, ಮೌಲಿಕವಾದ್ದನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಾದ್ದನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನೇರವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆ ಅಪಾಯಕಾರಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರಿಂದಲೋ 
ಅಥವಾ ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದೆಂಬ ಭೀತಿಯಿಂದಲೋ, ಇಂತಹ ಗಂಭೀರ ರಾಜಕೀಯ 
ವಿಚಾರಗಳು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕಥಾನಕ, ಪಾತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದರೂ, ಸಮಕಾಲೀನ 
ಅನುಭವಗಳಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತವೆ "ಅನುಪಮಾ' ಅವರ "ಘೋಷ' ಮತ್ತೊಂದು ಅಂತಹ 
ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆ. ಕ್ರಾಂತಿ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಬಂಡಾಯ, ಚಳುವಳಿಗಳು ಯಾವುದೇ ಒಂದು 
ಸಿದ್ದವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸಲು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಸ್ತ್ರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ವರ್ಗ ಅಸಮಾನತೆ, ಸ್ತ್ರೀ- 
ಪುರುಷರಲ್ಲಿನ ಅಸಮಾನತೆ....... ತೊಡೆದು ಹೋಗಿ ಹೊಸ ಸಮಾಜ, ಹೊಸ ಧೋರಣೆಗಳು 
ಇಂದು ತುರ್ತಿನ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಲೇಖಕಿಯರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವುದೂ 
' ಇದನ್ನೇ. ಸುಮಾರು ಎಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ನಂಜನಗೂಡು ತಿರುಮಾಲಾಂಬ ಅವರು, 
ಸ್ತ್ರೀ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಬಾಲ್ಕವಿವಾಹ, ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹದಂತಹ ಅನಿಷ್ಟ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು 
ಬಲವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿರುವುದು ಅವರ "ಮಾತೃನಂದಿನಿ” ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇವತ್ತು 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲ. ಆದರೆ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಪಿಡುಗು ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ತತ್ತರಿಸುವಂತೆ 
, ಮಾಡಿದೆ. ಅದರ ವಿರೋಧದ ಘೋಷಣೆ ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟೂ, ಹಾವಳಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹತ್ತರಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಇಂದು ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜ, 
ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ವೃತ್ತಿ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಶೋಷಣೆಯ ಎಳೆಗಳನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಲೇಖಕಿಯರು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಎಚ್ಚರಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ರಚನೆಗಳೂ 
ಕೂಡಾ ಹೆಚ್ಚು ಗಂಭೀರ ಮತ್ತು ಮೌಲಿಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿವೆ. 


ಕ 
ಳ್ಳಿ 


ಜನತೆ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಯತೆ 


ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಇಡೀ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿವೆ. ಇಂತಹ ಭಾರತದ ಅಖಂಡತೆಗೆ 
ಐಕೃತೆಗೆ ಇಂದು ದರಿದ್ರ ರಾಹುಬಡಿದಿದೆ. ಬಾಯಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಅಖಂಡ ರಾಷ್ಟ್ರ; ಭಿನ್ನತೆಯಲ್ಲಿ 
ಏಕತೆಯುಳ್ಳ ಮಹಾನ್‌ ದೇಶ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವದ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಖಂಡ ಖಂಡವಾಗಿ 
ಒಡೆದು ಹೋಗುವ ಅಪಾಯದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಿಂತಿದೆ. ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಭಾರತ 
ಜಾತ್ಯಾತೀತ ರಾಷ್ಟ್ರ, ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕೋಮು, ಮತ್ತ ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಸಮಾನಾವಕಾಶ, ಸವಲತ್ತುಗಳಿವೆ. 
ಆದರೆ ಭಾರತೆದ ಸತ್ವಜೆಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಸ್ವಾರ್ಥ, ದುರಾಶೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕುಚಿತ ಭಾವನೆಗಳಿಂದಾಗಿ, ಜಾತೀಯ, ಮತೀಯ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಸಿಡಿದ 
ಅಸಂಖ್ಯವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಕುಲುಮೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಕನ್ಮಾಕುಮಾರಿವರೆಗೆ ಅನೇಕ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಮತೀಯ ಗಲಭೆಗಳು 
ದಿನನಿತ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗಿವೆ. ಯಾರಲ್ಲಿಯೂ ಇಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ದೇಶಭಕ್ತಿ ರಾಷ್ಟ್ರಹಿತ 
ಚಿಂತನೆ, ಸಮಷ್ಠಿ ಕಲ್ಯಾಣದ ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಮಾನವೀಯತೆ, ಸೌಹಾರ್ದತೆ, ನಿಸ್ಪೃಹತೆ, . 
ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಗಳು ನಷ್ಟವಾಗಿವೆ. ಉದಾತ್ತ ಧ್ಯೇಯ, ಆದರ್ಶ, ಮೌಲಿಕ ವಿಚಾರಗಳು ಭ್ರಷ್ಟಗೊಂಡಿವೆ. 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಶಾಂತಿ, ಅಸಮಾಧಾನ, ಭಯೋತ್ಪಾದಕತೆ, ವಿಧ್ವಂಸಕತೆಗಳ ಮೇಲುಗೈಯಾಗಿ 
ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು ಗದಗುಟ್ಟಿಸಿದೆ; ನಡುಗಿಸಿದೆ. ಯಾವ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಫೋಟ ಸಂಭವಿಸಿ, 
ರಾಷ್ಟ್ರವು ಸಿಡಿದು ಚೂರಾಗುವುದೋ ಎಂಬ ಭೀತಿಯ ಪರಿಸರ ಹಬ್ಬಿದೆ. 

ಬ್ರಿಟಿಷರು ಅಖಂಡ ಭಾರತವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ಹಿಂದೂಸ್ನಾನ ಪಾಕಿಸ್ಥಾನಗಳಾಗಿ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ, 
ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದ ಹಿಂದೂ ಮುಸ್ಲಿಮರ ನಡುವೆ ಬಿತ್ತಿದ ಭೇದದ ಬೀಜಗಳು ಇಂದು 
ಹಮ್ಮರವಾಗಿದೆ. ಭಾರತವನ್ನು ಅಖಂಡ ರಾಷ್ಟ್ರವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಕೋಮುಗಲಭೆಗಳ ಒಂದು 
ಪ್ರದೇಶವಾಗಿ ಕಾಣುವುದನ್ನೇ ಇಚ್ಛಿಸಿದರು. ' 


ಜನತೆ ಮತ್ತು ಠಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕೃತೆ / ೭೩ 


ಇಂದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ 120 ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಿಲಿಯ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಇದ್ದು, ಭಾರತದ ಆರ್ಥಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಜಾಗೃತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು 
ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನಿಂದ ಅಂದರೆ ಅನೇಕ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹಿಂದೂ ಮುಸಲ್ಮಾನರು 
ಅನ್ಕೋನ್ಯವಾಗಿ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನೆಲೆ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಅರಿತು, ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಹಿಂದೂ 
ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಾಳುತ್ತಾ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರಾದರೂ, ಇಂದಿನ 
ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಉಂಟಾಗಿರುವ ತಮ್ಮ ಅಸ್ಥಿತ್ವದ ಬಗೆಗಿನ ಭೀತಿ, ಕಳವಳ, ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳು 
ಹಿಂಸಾಚಾರ, ಗಲಭೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿವೆ. ರಾಜಕೀಯ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಉಂಟಾಗುವ ಕ್ರಾಂತಿ, 
ಗಲಭೆಗಳಿಗೆ ಮತೀಯ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕಾಶ್ಮೀರ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿರುವ 
ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ರೋಹ ಮತೀಯ ಮೂಲವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೆಲವು ದುಷ್ಕರ್ಮಿಗಳು, ಮತೀಯವೆಂದು 
ಬೊಬ್ಬೆ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಜಾಬ್‌ನಲ್ಲಿ "ಖಲಿಸ್ನಾನ ಕ್ರಾಂತಿ' ರಾಜಕೀಯ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಕೆಲವರು ಭಾವಿಸುವಂತೆ ಹಿಂದೂ-ಸಿಖ್ಬರ ನಡುವಿನ ದ್ವೇಷವಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಅಸ್ಸಾಂನಲ್ಲಿ ULFA, 80 ಮಿಲಿಯ ಗುಡ್ಡಗಾಡುಜನರ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಶಾಂತಿಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಕೋಮುವಾರು ಗಲಭೆಗಳಲ್ಲ. ಅವರ ನ್ಯಾಯಬದ್ದ ಬೇಡಿಕೆಗಳಿಗೆ 
ತತ್‌ತಕ್ಷಣ ಗಮನ ಹರಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಭಯಂಕರ ವಿಸ್ಫೋಟವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆ 
ಜನರೆಲ್ಲ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಭಾಗವೇ ಆದರೂ, ಉಳಿದ ಹಿಂದೂಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ. 
ಸೌಲಭ್ಯಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಜಾತಿ, ಮತ, ಕೋಮುಗಳು ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ಒಡೆಯುವಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಜಾತ್ಕಾತೀತ, ಮತಾತೀತ ಭಾರತದ ಕಲ್ಪನೆ, ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಹಿಂದೂಗಳು, ಮತ್ತ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು 
ರಾಜಕೀಯದ ಜತೆಗೆ ಬೆರೆಸದೆ ಇದ್ದ ಕ್ಷಣಗಳವರೆಗೆ ಅತ್ಕಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿತ್ತು. 

ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳು ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಚುನಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಧರ್ಮ 
ಮತಗಳನ್ನು ಎಂದಿನಿಂದ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿದರೋ, ಅಂದಿನಿಂದಲೇ ಭಾರತದ ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ 
ಕಲ್ಪನೆ ಕುಸಿದು ಬಿತ್ತು. ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರು, ಪಕ್ಸಗಳ ವರಿಷ್ಟರು, ಮುಸ್ಲಿಮರ ಓಟುಗಳನ್ನು 
ಗೆದ್ದುಕೊಳ್ಳಲು, ನ್ಯಾಯಾಂಗ ನೀತಿಯನ್ನೂ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದರು, ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಏಕ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿದ್ದ 
ಸಿವಿಲ್‌ ಕಾನೂನಿನಿಂದ ದೂರವಾಗಿದ್ದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಮತ ಸಂಬಂಧಕಾನೂನಿನ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ, ಮುಸ್ಲಿಂ 
ವರಿಷ್ಠರ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ ಬಲವಂತಕ್ಕೆ, ಷಾಹ್‌ಬಾನು ಕೇಸು ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಣಿದು, ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ದ್ರೋಹವಾಯಿತು. 

1980ರಲ್ಲಿ ಅಯೋಧ್ಯಾ ರಾಮ ಜನ್ಮಭೂಮಿ ಸಂಬಂಧದ ಮತೀಯ ಗಲಭೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿ ಮುಗ್ಧ ಜನಗಳು ಬಲಿಯಾದರು. ರಾಜಕಾರಣ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳು 
ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿತು. ಕೆಲವು ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳು, ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ 


೭೬೪/ ಸಮಾಲೋಚನ 


ಮತೀಯ ಘೋಷಣೆಗಳನ್ನು, ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡರು. "ಹಿಂದುತ್ವದ 
ಭಾವಾಂಕುರದೊಂದಿಗೆ, ಕೆಳವರ್ಗದ ಜಾತಿ ಮತಗಳವರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳಿಗಾಗಿ ಸಿಡಿದೇ 
ತೊಡಗಿದರು. ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರು ಮುಗ್ದ ಪ್ರಜೆಗಳ ಭಾವನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಆಡಿಕೊಂಡರು. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ ದ್ವೇಷ ಅಸೂಯೆ ಸ್ಪರ್ಧಾ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ ಅವರನ್ನು 
ಬಲಿಪಶುಗಳನ್ನಾಗಿಸಿ, ತಾವು ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ನಾಯಕರೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. ಓಟುಗಳನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡು 
ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟರು. 

ಹಿಂದೆ, ಜಾತಿ, ಮತ ವಿಚಾರ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಗಲಭೆ ಗೊಂದಲಗಳಿಗೆ ಆಸ್ಪದವಿಲ್ಲದೆ 
ಅನೋನ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಪರಿಸರ ಇಂದು ಹದಗೆಟ್ಟು, ಕೋಮುವಾರು ಭಾವನೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಉದ್ರಿಕ್ತ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳುಂಟಾಗಿವೆ. 

ಹಿಂದೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ಐಕ್ಕತೆ ಭಂಗವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರರು ಸಂದೇಹ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಜನಾಂಗದವರನ್ನು ಅಸ್ಥಿರತೆಯ ಭೂತ ಕಾಡಿದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಐಕೃತೆ, ಭದ್ರತ್ಸೆ ಸಂಪನ್ನತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯಾರಿಗೂ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಇಂದು ದೇಶಾದ್ಯಂತ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿ ವಿಚ್ಛಿದ್ರಕಾರಿಯಾಗಿ, ವಿನಾಶಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರುವ ಜಾತೀಯತೆಯ ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ 
ಕೋಶಗಳನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ಕತ್ತರಿಸಿ ಎಸೆಯದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಕರಾಷ್ಟ್ರದ ಕಲ್ಪನೆ ಕನಸಾದೀತು. 
ವಿಶಾಲಭಾರತದಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಭಾಗಗಳಿದ್ದರೂ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಒಂದಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಐಕ್ಕತಾ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದು 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಭಾರತೀಯನ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಕರ್ತವ್ಯ. “ನಾವೆಲ್ಲರು ಒಂದೆ ಜಾತಿ ಒಂದೆ ಕುಲ ನಾವು 
ಮನುಜರು'' ಎನ್ನುವ ವಿಶಾಲ, ಉದಾತ್ತ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಬೇಕು. 
ಕ್ರಾಂತಿ ಗಲಭೆ, ಹಿಂಸಾಚಾರಗಳ ವರ್ತಮಾನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಏಕತಾಭಾವನೆಗಾಗಿ ಕಂಕಣ 
ತೊಡುವುದು ತುರ್ತು ಕಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. | 

ಫೆಬ್ರವರಿ, 23, 1987ರಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀಜೈಲ್‌ಸಿಂಗ್‌ ಅವರು ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿನ ಎರಡು 
ಸದನಗಳ ಜಂಟಿ ಅಧಿವೇಶನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಮಾಠನಾಡುತ್ತಾ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಐಕ್ಕತೆಗಾಗಿ ನೀಡಿದ 
ಕರೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿತ್ತು. ರಾಷ್ಟ್ರ ವಿರೋಧಿ ಶಕ್ತಿಗಳು, ಪ್ರತಿಗಾಮಿ, ಫಾಸಿಸ್ಟ್‌ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸಿ, ಧರ್ಮ, ಪ್ರಾಂತ, ಜಾತಿ, ಮತ, ಭಾಷೆಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನರ್ಥಕಾರಿ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕೆ, ವಿಚ್ಛಿದ್ರಕಾರಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ನಿರೋಧಿಸಿ ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ 
ಉಳಿಸಲು ಅವಿರತ ಹೋರಾಟದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದರು. 

ಇಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದರೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಬೇಕಾದರೆ, 
ಮೊದಲಿಗೆ ಮಾಢಬೇಕಾದ್ದು, ಆತ್ಮಶೋಧನೆ ನಂತರ ನಮ್ಮ ಮೇಲಾಗುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕೀಯ 
ಪಕ್ಸಗಳ ದುಷ್ಪಭಾವದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾಗಿ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸಿ ನಿಷ್ಮುರ 


ಜನತೆ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕೃತೆ / ೭೫ 


ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಿತು, ಅಂತಃ ಸಾಕ್ಷಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಡೆದು ಕೊಳ್ಳುವುದು. ನಾವು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ 
ಪರಿಸರದ ನೆರೆಹೊರೆಯವರೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ ಸೌಹಾರ್ದಯುತವಾದ ಬಾಳ್ವೆ ಒಟ್ಟು ರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಐಕ್ಕತೆಗೆ ಸಹಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರದೇಶ, 
ಪರಿಸರ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಮತ್ತ ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವರನ್ನು ಒಂದೇ ವೇದಿಕೆಗೆ ತಂದು, ಪರಸ್ಪರರ 
ನಡುವಿನ ಭೇದ ಭಾವಗಳನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಿ, ನಿರ್ಮಲ, ನಿಷ್ಕಲ್ಮಶ ಸ್ನೇಹ ಹಸ್ತವನ್ನು ಚಾಚುವುದು 
ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಮನುಜಕುಲಂ ಒಂದೆ ವಲಂ' ಎಂಬುದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಬೀಜ 
ಮಂತ್ರವಾಗಬೇಕು. | | 

800 ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಭಾರತವನ್ನು ಸರದಾರ್‌ ವಲ್ಲಭಬಾಯಿ 
ಪಟೇಲರು ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಅವರ ನಂತರ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ರಾಜಕೀಯ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಭಾಷಾವಾರು ಪ್ರಾಂತಗಳಾಗಿ ಭಾರತದ ರಿಪಬ್ಲಿಕ್‌ ಹಂಚಿ ಹೋಯಿತು. ಉಕ್ಕಿನ 
ಮನುಷ್ಯನೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ ಪಟೇಲರಂತಹ ನಾಯಕರ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆಯೆಂಬುದು ಇಂದು 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿದೆ. 

ಜಾತೀಯ ಭಾವನೆಯ ವಿಷಾಣುಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು "ಜಾತ್ಕಾತೀತ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಹೊಸ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡಬೇಕು ಧರ್ಮ ಮತ ಸಂಬಂಧವಾದ ವಿಚಾರಗಳು, ರಾಷ್ಟ್ರ, ರಾಜ್ಯ 
ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಆದಷ್ಟು ದೂರವಿರಬೇಕು. ಧರ್ಮ, ಮತಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ವಿಚಾರಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿಯಬೇಕೇ ಹೊರತು, ಸಂಘ, ಸಂಸ್ಥೆ, ರಾಜ್ಯ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಬಾರದು. ಸಮೂಹ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಮತ, ಧರ್ಮ ಪರವಾದ ಯಾವುದೇ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಬಾರದು. 
ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬೋಧಿಸುವಾಗ, ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾನ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕು. 

ಕೋಮುವಾರು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥಗಳಾಗಲೀ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಲೀ ಗುಂಪುಗಳಾಗಲೀ ವರ್ತಿಸಬಾರದೆಂದು, ಸರಕಾರ 
ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ ಮಾಡಬೇಕಲ್ಲದೆ, ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸಿದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಠುರ ದಂಡನೆಯನ್ನು ವಿಧಿಸಬೇಕು. 

ಭವ್ಯವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನುಳ್ಳ ಭಾರತದ ಜನತೆಯ ಬುದ್ದಿಗೆ ಯಾವ ಪಿಡುಗು 
ಹತ್ತಿದೆಯೋ ಎಂದು ಹಲುಬಿ ದುಃಖಿಸುವಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ, ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಪ್ರಜೆಗಳು ತಲುಪಿದ್ದಾರೆ. 
ಬ್ರಿಟಿಷರ ಗುಲಾಮರಾಗಿದ್ದಾಗ, ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ ಕನಸನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಜನತೆ, ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ, ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕನ್ಮಾಕುಮಾರಿವರೆಗೆ, ಒಗ್ಗೂಡಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಾನ್‌ 
ನಾಯಕರ ಮಾರ್ಗ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿದ್ದವರಿಗೆ, ಇಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರ, ಅಖಂಡ ಭಾರತವನ್ನು ಖಂಡ ತುಂಡವಾಗಿಸುವ ದುರ್ಬದ್ದಿ ಬಂದಿರುವುದು ವಿಷಾದದ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಎಣೆಯಿಲ್ಲ ದ ಅಧಿಕಾರದಾಹ, ಹಣದಾಹ, ಸ್ಟಾರ್ಥ ಸಂಕುಚಿತತೆಗಳು ಜನರಲ್ಲಿ 


೭೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬತ್ರಿಸಿ, ಆಸುರೀ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಿವೆ. ತಾನು ತನ್ನವರು 
ಎನ್ನುವ ಸೀಮಿತ ಕೋಟೆಗಳೊಳಗೆ ಆತ್ಮ ಬಂದಿಗಳಾಗಿ ನೆರೆ ಹೊರೆಯವರ ನೋವು, ನರಳಾಟಗಳಿಗೆ 
ಶುದ್ದ ಕಿವುಡರಾಗಿದ್ದಾರೆ; ಕಣ್ಮುಂದೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಶೋಷಣೆಯ ಅಮಾನುಷ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ 
ಕುರುಡರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆ ಅಥವಾ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾರಣವಲ್ಲ. 
ಸ್ವ ವಿವೇಚನೆ, ಆತ್ಮಶೋಧಗಳಿಲ್ಲದೆ, ಅಜ್ಞಾನ, ಬಡತನ, ರೋಗರುಜಿನಗಳಿಂದ ನರಳುತ್ತಿರುವ 
ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಭಾರತ ಪ್ರಜೆಗಳು, ದುಷ್ಟ, ಆದರೆ ಜಾಣರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಪೊಳ್ಳು ಭರವಸೆಗಳ, 
ಅನರ್ಥಕಾರಿ ಆಮಿಷಗಳ ಕರಟಕ, ದಮನಕ ಬುದ್ದಿಯ ಬೀಸು ಜಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು, 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದೆ, ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ವಿಘಟನೆಯ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಕೋಮು, ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧ 
ಗಲಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಧುಮುಕಿ, ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನೂ ಒಡೆದು, ತಾವೂ ಆಹುತಿಯಾಗಿ, ಅನರ್ಥಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾದ 
ರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನು ಚಿರಂಜೀವಿಗಳಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕ್ಕಿ 
ಳ್ಳ 


ಹಾ 


(8 


ket 
ಶಿ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ "ಸಾಯೋ ಆಟ' ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ 


ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಎಂದೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಸಮರ್ಥ ನಾಟಂಕಾರನೂ 
ಇದ್ದಾನೆನ್ನುವ ಸತ್ಕ ಅವರ ಪ್ರಹಸನ ರೂಪದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ತೋರಿದ ಸೀರಿಯಸ್‌ನೆಸ್‌ ನಾಟಕದ ಕಡೆಗೂ ಹಚ್ಚಿದ್ದರೆ ಒ 
ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದುರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. "ಹುಚ್ಚಾಟಗಳು', "ಹೊಸ ಸಂಸಾರ' 
ನಾಟಕ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ನಾಟಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪೂರ್ಣ ಪರಿಚಯ ನಮಗೆ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅವರು ರಚಿಸಿದ ಹತ್ತು ಹನ್ನೆರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಕಾಣುವುದು 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜದ ವಿಡಂಬನೆ. ನಮಗೆ ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ, ಸಮಾಜ, 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಗೆಗಿನ ರೋಷವಾಗಲೀ, ಅದನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಕಳಕಳಿಯಾಗಲೀ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬದಲಾಗಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಂತಹ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಚಿತ್ರ ನಡವಳಿಕೆಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸರಳ ನಿರೂಪಣೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹುಚ್ಚಾಟ ಮಂಗಾಟಗಳಂತೆ ತೋರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ೮೭೧೦5೪೦ ಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ "ಸಾಯೋ ಆಟ' ನಾಟಕ ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಂಡು, ಪ್ರೇಕ್ಸಕರ ಮನಸೆಳೆದ 
ಒಂದು ಯಶಸ್ವಿ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ ಮೂಲತಃ ಜನಪದ ಕತೆಯೊಂದರ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆದ ಈ ನಾಟಕ 
ಹಿಂದಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾರತೇಂದು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ "ಅಂಢೇರನಗರಿ ಚೌಪಣ್‌ರಾಜ' ನಾಟಕವನ್ನೂ 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ವೃತ್ಕಾಸಗಳಸ್ವಾಪಷ್ಟತ ಮತ್ತ ಡೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಈ ಸಾಯೋ ಆಟ ಮುಂದವರೆದಿದೆ. ನ್ಯಾಯ ವಿಚಾರಣೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ದಡ್ಡರಾಜನೊಬ್ಬನು, ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಣವೇ ನಿಜವಾದ ನ್ಯಾಯವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವ ಭರದಲ್ಲಿ 
"ಸಾವು' ಒಬ್ಬರಿಂದ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ರವಾನೆಯಾಗುವುದು, ತನಗೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿಲ್ಲದ ದಡ್ಡರಾಜ, ದಿವಾಣ, ಕಳ್ಳಿ, ಗೃಹಸ್ತ, ಕೊತವಾಲ, ಸೂಳೆ, ಸಂನ್ಕಾಸಿ- ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ನೀಡುವ ಸಲಹೆಗಳನ್ನೂ ಸರಿ ಎಂದು ತಲೆದೂಗುತ್ತಾ ಕಡೆಗೆ ತಾನೇ ಸಾವಿನತ್ತ ಸರಿಯುವ ವ್ಯೈಂಗ್ಯ- 
ಸೀರಿಯಸ್ಸಾದ ಮೂಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ದುರಂತನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ರಾಜ 
ದಿವಾಣರಿಬ್ಬರ ಸಾವೂ ದುರಂತದ ಭಾವನೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡದೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ ನಿಟ್ಟುಸಿರು, 


| 


೭೮1 ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಹಾನುಭೂತಿಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ, ಆ ಸಾವು ಹುಚ್ಚು ತನವೆನಿಸಿ, ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ 
ನಗುವಿನ ಪ್ರತಿಕ್ರೆಯೆಯನ್ನೇ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಪರಾಧಿಯೋ ನಿರಪರಾಧಿಯೋ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು 
ಸಾಯಬೇಕು. ಅದೇ ರಾಜನ ವಿಚಾರಣೆಯ ನೀತಿ. ಆಟದಂತೇ ತೋರುವ ಜಾತ್ರ, ಸಾಯೋ 
ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಹುಚ್ಚು ರಾಜರು ಸಾಮಂತರು ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವೇನಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ರಾಜ ಕಾರಣಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ದಡ್ಡತನ 
ಅಪರೂಪವೇನಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಸಾಯೋ ಆಟ ನಾಟಕವನ್ನು ಸಂಸ್ಕತ ನಾಟಕದ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಂದೀ ಪದ್ಮ ಇಷ್ಟ 
ದೇವತೆಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರಧಾರ ಮೃತ್ಯುದೇವತೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವ ರೀತಿಯೂ 
ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ... 
ಸತ್ತವರು ಕಡೆತನಕ ಸುಖವಾಗಿ ಇರಲಿ 


ಸುಖವಾಗಿ ಸತ್ತವರು ಕಡೆತನಕ ಇರಲಿ 
ಕಡೆತನಕ ಸತ್ತವರು ಇರಲಿ ಸುಖವಾಗಿ 


KR ಸತ್ತವರು ಸತ್ತವರು ಇರಲಿ ಸುಖವಾಗಿ 
ತೆ ಸತ್ತವರು ಎಂದಿಗೂ ಸಾಯದಿರಲಿ 
\ ಯಮನೇ ರುದ್ರನೇ ಸಾಯದಿರಲಿ 


pA ಸತ್ತವರು ಸಾಯದಿರಲಿ....? 


ಎಂದು ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ಜೀವವೂ ಸುಖವಾಗಿರಲೆಂದು 
ಹಾರೈಸುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಂಗ್ಳವೇ! ಇದು ಸೂತ್ರಧಾರಿ ಹೇಳೋ ಹಾಗೆ ಟ್ರಾಜೆಡಿ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯ 
ಪರಿಣಾಮ ಟ್ರಾಜೆಡಿಯಾಗಿ ತೋರದ ಮಂಗಾಟ, ಹುಚ್ಚಾಟದಂತೆ ತೋರಿದ್ದು. ಅಳುವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ 
ನಾಟಕಕಾರ, ಸೂತ್ರ ಧಾರನಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕಡೆತನಕ ನಕ್ಕ ವಿಚಾರವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಟ್ರಾಜೆಡಿ ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಯುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಕುಸಿಯುವುದೂ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಟ್ರಾಜೆಡಿಯೇ ಆಗಿದೆ. "ಸಾಯೋ ಆಟದ'ಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರು ಸಮಗ್ರ ಸಮಾಜದ 
ವಿಡಂಬನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಮೂರ್ಯ ರಾಜನೊಬ್ಬನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಯಕ ಪ್ರಜೆಗಳು 
ನಿಮಿಷನಿಮಿಷಕ್ಕೂ, ಅವನ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಹೇಗೆ ಸಾವು ನೋವಿನ ಸಂಕಟಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕುತ್ತಾರೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, ಸ್ಪತಂತ್ರವಾಗಿ ತಾನೆಸುಗುತ್ತಿರುವ ಕಾರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ತರ್ಕ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸಲಾಗದ ರಾಜನ ದಡ್ಡತನವನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾ ದಿವಾಣ ಮೊದಲಾದವರು 
ಮತ್ತು ಜಾಣತನದಿಂದ ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಎರಗುವ ಕುತ್ತವನ್ನು ಕಡೆಗೆ ರಾಜನಿಗೇ ರವಾನಿಸುವ 
ಪ್ರಜೆಗಳು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಒಂದು ಸಮಾಜ ಭ್ರಷ್ಟವಾಗುವಲ್ಲಿ 
ಸಹಕಾರಿಗಳಾಗುತ್ತೆರೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದೂ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ವಿಡಂಬಿಸುವ ರೀತಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವೂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೂ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಬುದ್ದಿ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಮಾಜದ ಟೀಕೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಕೈಲಾಸಂ ಅವರಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆ ಅತ್ಯಂತ ವಾಚ್ಕದ 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ "ಸಾಯೋ ಆಟ'- ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ / ೩೭೯ 


ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ರಾಜ, ಪ್ರಜೆಗಳು ಒಂದು ದೇಶದ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ದುರಂತಕ್ಕೆ ತಮ ತಮಗರಿವಿಲ್ಲದೇ ಹೇಗೆ ಕಾರಣರಾಗಬಲ್ಲರೆಂಬುದಕ್ಕೆ "ಸಾಯೋ 
ಆಟ' ನಾಟಕ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ “ಜಾತ್ರೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹದೇ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ "ಸಾಯೋ ಆಟ' ಒಂದು ನಗೆ ನಾಟಕ; ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕದಂತೆ 
ತೋರಿದರೂ, ಅದರಂತಾರಾಳದಿಂದ ಗಂಭೀರವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿ ತೆಗೆಯುವ 
ಸುಧ್ಯತೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೀ ಟಿ.ಎನ್‌.ಸೀತಾರಾಂ ಹೇಳೋಹಾಗೆ, F೩1sical ವಾತಾವರಣದ 
ಎಡೆಯಲ್ಲಿ €ಂm ವಾತಾವರಣ, ರಾಜನ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಹಿಂದಿನ 
ದುರಂತ ಮರೆಯಾಗಿ ಕೇವಲ ವಿನೋದ ಅಥವಾ ತಮಾಷೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂತ್ರಧಾರನ ಮಾತುಗಳು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ "ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಮೊದಲಿನಿಂದ 
ಕಡೆತನಕ ನಕ್ಕರು. ಎಂಬ ಮಾತು ದುರಂತದ ಗಂಭೀರತೆಯ ಮೂಡನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
' ಸೋತಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಆದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಇಂತಹ 
ಮೂಡನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿರಬೇಕು. ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಇದೊಂದು ಜಾನಪದ ಕಥೆ; ಒಂದು 
ಫ್ಯಾಂಟಸಿ! ಇಲ್ಲಿನ ರಾಜ, ರಾಜನ ನ್ಯಾಯದ ರೀತಿ, ಪ್ರಜೆಗಳು- ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗೇಲಿ ಮಾಡಿ 
ತೋರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ ಉದ್ದೇಶ. ಆದರೆ ಅದರೊಳಗಿಂದ ಓದುಗರು, ನಟರು, 
ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅವರವರ ಅನುಭವ, ಅರಿವುಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅರ್ಥ ವಿಸ್ತರಣೆಗೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ 
ಇದರಲ್ಲಿದೆ. 

ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಚುರುಕಾದ ಮಾತುಗಳು, ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು 
ನಗೆಗಡಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಗೋಡೆ ಬಿದ್ದು ಸತ್ತ ಕಳ್ಳನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಗೆ 
ನ್ಯಾಯದೊರಕಿಸಲು ರಾಜನು ಪಡುವ ಪಾಡೇ ಇಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು. “ಕ್ಸುಲ್ಲಕವಾದ ಒಂದು ಜೀವಕ್ಕಾಗಿ 
ಇಷ್ಟೊತ್ತು ವಿಚಾರಣೆ ಮಾಡಿ ಕಾಲಕಳೆದರೆ ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯದೊಳಗಿನ ಅಸಂಖ್ಯ ಪ್ರಜೆಗಳ 
ಪಾಡೇನು?''- ಎಂದು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಬುದ್ದಿವಂತನಂತೆ ಮಾತಾಡುವ ರಾಜನೇ ಮೂರ್ಯನಂತೆ, 
ಮುಂದೆ ಗೈಹಸ್ಥನನ್ನೇ ಆರೋಪಿಯಾಗಿಸುವುದೂ, ಸಾಯುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೂರ್ಛೆ ಹೋದ 
ಉಪ್ಪಾರನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ ಸ್ವಸ್ಥನಾದ ಮೇಲೆ ಮರಣ ದಂಡನೆ ನೀಡ ಬೇಕೆನ್ನುವುದೂ, ಗಂಡಸಿನ 
ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರಾಣ ಕೊಡುವುದು ಅನ್ಕಾಯವೆನಿಸುವುದೂ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೇಸತ್ತು 
ಸಾಯಬಯಸುವವನನ್ನು ಸಾಯಲು ಬಿಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು ತರ್ಕಿಸುವುದೂ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ನ್ಯಾಯದ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ ತಿಳಿಯದ ರಾಜ ಗೃಹಸ್ಥನು ಹೇಳುವಂತೆ, ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವನೇ 
ಯಮ ಅವನೇ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ ಮೃತ್ಯು, ಅವನೇ ಅವರ ಸಾವು!- ಇದು ಅಂದಿನ ಅಲ್ಲಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. 
ಇವತ್ತಿನ ನಮ್ಮ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳೂ ರಾಜನಂತೆ ಅವಿವೇಕದಿಂದ ಮೂರ್ಯತನದಿಂದ ವರ್ತಿಸುತ್ತಲೇ 
ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅಪರಾಧಿಗಳ ತಲೆಕಾಯ್ದು ನಿರಪರಾಧಿಗಳನ್ನು ಸಾವಿಗೆ ಗುರಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು 


೮೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಇಂತಹ ರಾಜನ ಸಂತತಿಯ ಉಜ್ಜೀವನವೇ ಆಗಿದೆ. ಇಂತಹವರಿಗೆ ಮನುಷ್ಕ ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಅರಿವಾಗಲಿ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲೀ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಡ್ನರಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿತನದಿಂದ ಅನ್ಕರ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಸಂಚಕಾರ ತಂದೊಡ್ಡುವುದು ಒಂದು ವರ್ಗದ 
ಅವಿವೇಕಿಗಳದಾದರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಅನ್ಕರ ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಆಹುತಿಗೊಡ್ಡಿ 
ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲಿನ ಅಪರಾಧದ ನೆರಳಿನಿಂದ ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಶುರುವಾಗುವ ನಾಟಕ ಮಧ್ಯಂತರದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಾವಿನಾಟವಾಗಿ ತೋರಿ 
ಕಡೆಗೆ ಸಾವಿನಾಟದ ಸೂತ್ರಧಾರನೇ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಾಗುವುದು ದುರಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದರ ಪ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಸೀತಾರಾಂ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜೊತೆಗೆ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಸೀತಾರಾಂ ಈ 
ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿನ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. “ನಾಟಕದ ಇಡೀ 
ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗೂ ಮಾತುಗಳು ಸರಳವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪರಿಣಾಮದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ.......ಇದೇ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗಾಗಿ, ವಾತಾವರಣದ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ತುಂಬ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ ಬೇಂದ್ರೆ ಅದೇ ಮಾತುಗಳನ್ನು ತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ಸೋತಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿ''- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಸಂಭಾಷಣೆಯೇ ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ; ಮತ್ತು ನಿರೀಕ್ಬಿಸಿದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು . 
ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಮಾತೇ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಆದರೆ ನಿರ್ದೇಶಕನಾದವನು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕದ ತಂತ್ರದ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಇರಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ನಕ್ಕು ನಗಿಸುವುದಷ್ಟೇ 
ನಾಟಕವಾಗಲಾರದು. ಅದೇ ನಾಟಕದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಪ್ರಮುಖ ತತ್ವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿನಾಟಕದ 
ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗದ "ಪೊಟಿನ್‌ಷಿಯಲ್‌' (ಸಾಧ್ಯತೆ) ಎಷ್ಟಿದೆ ಎಂಬುದು ರಂಗ 
ನಿರ್ದೇಶಕನ ಮೊದಲ ಚಾಯ್ಬ್‌ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅಂದರೆ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕಡೆತನಕ 
lighter mood ಅನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಸೂತ್ರಧಾರ ಹೇಳುವ ""ನಮ್ಮ ಸಾಯೋ ಆಟ ಸಾಯೋಸಾಗ್ರ ಸಂಗೀತ ಆಟ'' ಇದರ 
ಹೆಸರೇ ಸಾಯೋ ಆಟ ಇಂಗ್ರೇಜಿಯೊಳಗೆ ಯಾತಕ್ಕೆ ಟ್ರಾಜೆಡಿ, ಟ್ರಾಜೆಡಿ ಅಂತಂತೀರೋ ಅದೇ 
ಇದು. ಸಾಯೋ ಆಟ, ನಾಟಕದ ಅಂತ ನಾಯಕನ ಅಂತ ಅಂತೂ ಇಂತೂ ಅಂತಕ್ಕೆ ಅಂತ ಕೂಡಿ 
ನಿಮ್ಮಂಥವರಿಗೆ ಆನಂದವಾದರೆ ಸಾಕು. ಈ ಮೊದಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಪಡಿಸಿದಂತೆ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. 
ಮೂರು ಹೆಣಾ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲೇ ತಾವೆಲ್ಲರೂ ಸಂತೋಷ ಪಡಬೇಕು; ಇಷ್ಟೇ ನಮ್ಮ 
ಬಿನ್ನಹ. ಈ ಟ್ರಾಜೆಡಿ ಮುಂದೆ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ಟ್ರಾಜೆಡಿ ಕೂಡಾ ರುಕ್ಕಿಸಿ ಹೋಯಿತು.''- 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಗೇಲಿಯ ತಮಾಶೆಯ ಮಾತುಗಳಂತಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರನ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅದರ ಮೂಡನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಗಿಸಿ, 


ಬೇಂದ್ರೆ ಅವರ "ಸಾಯೋ ಆಟ'- ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ / ೮೧ 


ಖುಷಿ ಪಡಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಷ್ಟೇ ನಾಟಕ ಸೀಮಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಬಯಸಿದ್ದೂ 
ಕೂಡಾ ಇಷ್ಟನ್ನೇ ಎಂದು ಕೊಂಡರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಟ್ರಾಜೆಡಿ ಎಂದರೂ ಟ್ರಾಜೆಡಿಯಲ್ಲ: ಟ್ರಾಜೆಡಿಗೆ 
ಹತ್ತಿರವೂ ಅಲ್ಲ. ಒಂದು "ಟ್ರಾಜೆಡಿ'ಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಗಂಭೀರತೆಯ ಮತ್ತು ಪಾಪದ, ಲೋಪದ 
ತೀವ್ರತೆಯ ಅರಿವೂ ಇಲ್ಲದ ಹುಚ್ಚಾಟ, ಮಂಗಾಟಗಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ರಾಜನ ವರ್ತನೆ; ವಿಚಾರಣೆ. 

ಸಾಯೋ ಆಟಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಜಾತ್ರೆ'ಗೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಯಾಮಗಳಿರುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜರ ಹುಚ್ಚಾಟವೇ ನಡೆದಿದೆ. ಈ ಹುಚ್ಚಾಟಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣರಾದ ತಾವೇ ಹುಚ್ಚಾಟದ ಪರಿಣಾಮವಾದ ಸಾವಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗುವುದು ದುರಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕೈ 
ಳ್ಳ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ 


ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾವಿರ ವರುಷಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದೆ; 
ಒಂದು ಸುದೀರ್ಥು ಪರಂಪರೆಯಿದೆ. ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ, ಕಲೆ, ಚಿಂತನೆಗಳು ಪರಂಪರೆಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಳದಿಂದಲೇ ಮೈ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಹೊಸದರ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುವುದಾಗಲೀ, ಕಟ್ಟುವುದಾಗಲೀ 
ಹಿಂದಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಅರಿವಿನ ಮೂಲಕವೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು. 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ, ಸೃಜನಶೀಲಕವಿಯಾದವನು ತಾನು ಬದುಕುವ ಯುಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೂ 
ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ; ತನ್ನ ಕಾಲದ ಪ್ರಚಲಿತ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಹರಿಕಾರನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಸಮಕಾಲೀನ ಯುಗ ಧರ್ಮದ, ಜನಸಮಷ್ಠಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜೀವನ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ಹೊಣೆಯನ್ನೂ ಹೊತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಯುಗದ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗಿ ಮುಂಬರುವ ಕಾವ್ಕ ಪರಂಪರೆಗೆ, 
ಚಿಂತನ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ, ತನ್ನ ಕಾಲದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ, ದರ್ಶನ, ತತ್ವ ಚಿಂತನಗಳನ್ನು ಕಾಣ್ಮೆಯಾಗಿ 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಕಕ್ಕೂ ಪಂಪ, ರನ್ನ, ನಾಗಚಂದ್ರ ಬಸವಣ್ಣ, ಹರಿಹರ, ರಾಘವಾಂಕ, 
ರತ್ನಾಕರ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಪುರಂದರ ಕನಕದಾಸರು, ಮುದ್ದಣ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಮಷ್ಠಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಭಾಷೆ ಶೈಲಿ, ಸಂವಿಧಾನಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ ಕ್ರಾಂತಿ, ಚಳುವಳಿ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿವೆ. ಸೃಜನಶೀಲವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಎಂದಿಗೂ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ವಿಧಿಸುವ ನಿಯಮ ನಿರ್ಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಡೀ 
ಪರಂಪರೆ ಅರ್ಥಹೀನ, ನೀರಸ್ಕ ಬರಡು ಎಂದೆನಿಸಿದಾಗ, ತೀರಾ ಷಾಕ್‌ ಎನಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುರಿದು ಒಂದು ಹೊಸ ಚಿಂತನೆಯ, ತತ್ವ ಪ್ರಣಾಲಿಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾವ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಕಾವ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯಾಗಲೀ, ಚಳುವಳಿಯಾಗಲೀ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನೇ ಆದರೂ ಜನಸಮುದಾಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ / ೮೩ 


ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಳುವಳಿಗಳೂ ಇವೆ; ಪ್ರಯೋಗಗಳೂ ಇವೆ. ಪ್ರಯೋಗ 
ಶೀಲತೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ್ದು. ಚಳುವಳಿ ಸಾಮೂಹಿಕವಾದ್ದು ಪಂಪ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ 
ಅಧಿಕೃತವಾದ ಮೊದಲೆ; ಕವಿ ಅವನಿಂದಲೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಾಜ್ಮಯ, ಸಂಸ್ಕೃತದ ಮಾರ್ಗ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆ, ಸಂಸ್ಕೃತ 
ವ್ಯಾಕರಣ, ಛಂದಸ್ಸು ಮೊದಲಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕಾವ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳೂ ಆದರ್ಶವಾಗಿತ್ತು. ಸಂಸ್ಕೃತ ಪುರಾಣಗಳೇ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಕಕ್ಕೆ (ಕವಿಗಳಿಗೆ) ವಸ್ತುವಿನ ಆಕರಗಳಾದವು. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳು ಪವಿತ್ರ 
ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ ದರ್ಶನ ಕಾವ್ಕಗಳೂ ಅವರ ಮುಂದಿದ್ದವು. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವಿಗಳ ಮುಂದಿದ್ದ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಾರ್ಗ ಕಾವ್ಯದ ಆಯ್ಕೆ ಇಲ್ಲವೇ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣ. 
ಆಗಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿರುವಂತಹ ಉಗ್ರ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಮನಸ್ಸು ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಪ್ರಚಲಿತ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಒಪ್ಪಿತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಲೇ ಅದರ 
ಪರಿಮಿತಿಯೊಳಗೇ ಹೊಸತನವನ್ನು ಮೆರೆಸಬೇಕಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಪಂಪ ಸಹಜ ಪ್ರತಿಭೆ, ದರ್ಶನ 
ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಕಾವ್ಶ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ. ಜೈನಮತೀಯನಾದ 
ಇವನು ಜೈನಧರ್ಮಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಲೇ, ನಿಷ್ಠೆಯು ವಿಧಿಸಬಹುದಾದ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಅನಿರ್ಬಂಧ ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ, ಭಾರತದ ಕತೆಯನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆದಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಅದಿತೀರ್ಥಂಕರನ ಜೀವನ ವೃತ್ತಾಂತದ ಮೂಲಕ, ವೈರಾಗ್ಯ, ಮುಕ್ತಿ ಮುಂತಾದ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದರೆ, ಜೈನೇತರವಾದ “ಕೃಷ್ಣಕತೆಯಾದ ಭಾರತ' ಅವನಿಗೆ 
ಲೌಕಿಕವೆನಿಸಿ, ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕು, ಸ್ವಭಾವಗಳಲ್ಲಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು, 
ಚಿತ್ತವ್ಕಾಪಾರಗಳನ್ನು ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
“ಬೆಳಗುವೆನಿಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕಮಂ ಅಲ್ಲಿ ಜಿನಾಗಮಮಂ' ಎಂದು ಲೌಕಿಕ, ಆಗಮಿಕ ಕಾವ್ಕ ದ್ವಯ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಚದುರಿದ್ದ ಚಂಪು ರೂಪವನ್ನು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕವಾದ 
ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಕ ನಿರೂಪಣೆಗೆ, ಮಹಾಕಾವ್ಕ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಖ್ಯಾತ 
ಕರ್ಣಾಟಕಗಳೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ ಉತ್ಪಲಮಾಲೆ, ಚಂಪಕಮಾಲೆ, ಸ್ರಗ್ಡರಾ, ಮಹಾಸ್ರಗ್ನರಾ 
ಶಾರ್ದೂಲ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಕ್ಬರ ವೃತ್ತಗಳನ್ನು ಜೊತೆಗೆ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಹರಿಹರನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿಯವಾದ 
ರಗಳೆಯನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ವೀರ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸಂದ ದಂಡನಾಯಕ. ವೀರ ಜೀವನದ, 
ಕ್ಲಾತ್ರ ತೇಜಸ್ಸಿನ ಸ್ವಾನುಭವ, ಸಾಹಸ ಶೌರ್ಯದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ, 
ಸಹಕರಿಸಿದೆ. ಲೌಕಿಕ ಕಾವ್ಯವಾದ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಗೆ ಭಿನ್ನವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ನಾಯಕನಾಗಿಸಿ, ತನ್ನ ಆಶ್ರಯದಾತನಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು 
ಅವನೊಂದಿಗೆ ಅಭೇದ ಕಲ್ಪಿಸಿ ಹೊಗಳಿ ಹಾಡಿ ತನ್ನ ರಾಜಭಕ್ತಿ, ರಾಜನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾನೆ. 
ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಮುಖ ತುಡಿತವಾದ ತಾಯ್ನಾಡಿನ ಪ್ರೀತಿ ಪಂಪನ ಕಾವೃದಲ್ಲಿ 
""ಆರಂಕುಸಮಿಟ್ಟೊಡಂ ನೆನೆವುದೆನ್ನ ಮನಂ ಬನವಾಸಿ ದೇಶಮಂ'' ""ಸಾಜಮಾದ ಪುಲಿಗೆರೆಯ 


೮೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ತಿರುಳ್ಸನ್ನಡಮಂ'' ಬಳಸಿರುವೆನೆಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು, ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿವೆ. ಮುನ್ನಿನ 
ಕಬ್ಬಮನೆಲ್ಲಮನಿಕ್ಕಿ ಮೆಟ್ಟಿದುವು ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಬೀಗಿ ಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಸಾಧನೆಯ 
ದಿಕ್ಕನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪಂಪ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ. ಸ್ವಂತವಾದ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಜೀವನ ದರ್ಶನದ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಕಾಲದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತಲೇ, ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಚ್ಚಳ ನೋಟವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಪಂಪ ಒಂದು ಯುಗದ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರವರ್ತಕನಾಗಿ, ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಚಿರಂತನವಾದ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಅವನದೇ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋದ ರನ್ನ, ಜನ್ನ, ಪೊನ್ನ, ನಾಗಚಂದ್ರರು, 
ಕೆಲವಷ್ಟು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗಳನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೇವಲ ಲೌಕಿಕ-ಆಗಮಿಕವೆಂಬ ಕವಲು 
ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ತುಳಿದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಮಹಾಕವಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆಂಬ ಒಂದು 
ಸಣ್ಣ ಭ್ರಮೆಗೆ ಒಳಗಾದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಕಾವ್ಕಾಶಯಗಳಿಗೆ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಅವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ನಿರಂತರ 
ನಡೆದೇ ಇತ್ತು. ರನ್ನ, ಕನ್ನಡದ ಸತ್ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ "ಗದಾಯುದ್ದ' 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ ನಾಟ್ಕಗುಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀಯವರು ಇದನ್ನು 
ನಾಟಕವಾಗಿ ರಚಿಸಲು ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿನ ನಾಟ್ಕಗುಣವೇ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ಜನ್ನ 
ವಸ್ತುವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಮನೋಭಾವ ತೋರಿದ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾವ್ಯವೇ ಆದ ಯಶೋಧರ 
ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ “ಕಾಮ' ಪ್ರಮುಖ ಕಥಾವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮದ ಅವನತಿಗೆ, ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ 
ಬವಣೆಗಳಿಗೆ, ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದ "ಕಾಮ' ಅಸಂಯಮಿತವಾದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಬಾಹಿರವಾದಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ದುರಂತ ಪರಂಪರೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆಂದು ತೋರಿಸುವುದೇ ಅವನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 
ವಿವಾಹೇತರ, ಅಥವಾ ವೈವಾಹಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಆಚೆಗಿನ ಪ್ರಣಯ, ಪ್ರೀತಿಗಳು ಆರೋಗ್ಯಕರ 
ಮನಸ್ಸಿನದಾಗದೆ ವಿಕೃತ ಮನಸ್ಸಿನ ಅನಿರ್ಬಂಧ, ಅನಿಯಮಿತ ಮತ್ತು ಕೇವಲ ಲೈಂಗಿಕ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯದರ್ಶನ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ ವಿಕೃತ ಕಾಮದ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ 
ಮುಂದಾಗುವ "ಪೊಲ್ಲಮೆಯೆ ಲೇಸು ನಲ್ಲರ ಮೈಯೊಳ್‌' ಎಂಬ ವಿಚಿತ್ರ ಸೂತ್ರ, ಜನ್ನನ ಮನಃ 
ಶಾಸ್ತ್ರದರಿವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಪಂಪಯುಗದ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿ "ಧರ್ಮ' 
ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಮೌಲ್ಯ ಎನ್ನುವುದು. ಅದರ ಪ್ರಸಾರವೇ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಮುಖಗುರಿ 
ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಗಳೇ ಇವನದೂ ಆಗಿದ್ದವು. ಧರ್ಮ-ಕಾವ್ಕ ಧರ್ಮಗಳೆರಡೂ ಇವರಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾದವು. ನಾಗಚಂದ್ರ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ "ಪಂಪರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಕತೆಯನ್ನು 
ತಿರುಚಿ ತನ್ನ ಜೈನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಪಾತ್ರ ಸ್ವಭಾವ, ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 


ಬ್‌ 


ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ / ೮೫ 


ಹೀಗೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾ ಪ್ರಮುಖ, ಆಪ್ರಮುಖ 
ಕವಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾ ಬಂದ ಕಾವ್ಯ 12ನೇ ಶತಮಾನದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ತನ್ನ 
ದಿಕ್ಕನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿತು. ಜೈನ, ವೈದಿಕ ಧರ್ಮ ಪರಂಪರೆಗೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
ವೀರಶೈವಧರ್ಮದ ಚಳುವಳಿ, ಬಸವಣ್ಣನವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಟ ಧಾರ್ಮಿಕ ತತ್ವ, 
ಚಿಂತನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿತ್ತು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು, ಉದಾತ್ತವಾದ, 
ಸಮಕಾಲೀನದಲ್ಲೂ ಪ್ರಸ್ತುತವೆನಿಸಬಹುದಾದ ಸಮಾಜವಾದಿ ಮತ್ತು ಮಾನವತಾವಾದಿ ಚಿಂತನೆಗಳ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಿಯೂ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದ 
ಧರ್ಮದ ತತ್ವಗಳ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ ವಿಷಯಗಳ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಮೈ ತಾಳಿತು. ಪಂಪನ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಕ-ಕಾವ್ಶ ಕೇವಲ ರಾಜಾಸ್ಥಾನ, ರಾಜ 
ಸಭೆಗಳ ಪಂಡಿತರ, ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸ್ವತ್ತಾಗಿದ್ದದ್ದು, ಜನ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ, ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ದೂರವಿದ್ದದ್ದು, ಹೊಸಧರ್ಮದ ಆವೇಶದ ಉತ್ಸಾಹದ ಕಾರಣದಿಂದ ಜನಸಮಾಜದ ಮಧ್ಯೆ 
ಅವತರಿಸಿತು. ಜಾತಿ, ವರ್ಗ, ಲಿಂಗ ಭೇದವನ್ನು ಮರೆತು ಸಮಸ್ತ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಕರನ್ನೂ ತಮ್ಮ 
ಧರ್ಮದ ವಲಯದೊಳಕ್ಕೆ ಸಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ದೃಢವಾದ ಹಂಬಲ, ಜಾತ್ಕಾತೀತತೆಯನ್ನು, 
ಸಕಲ ಜಾತಿ ವರ್ಗ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ, ಜಾತಿ ಭೇದ, ವರ್ಗಭೇದ, 
' ಮಡಿವಂತಿಕೆಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ, ಜಾತಿ ಕುಲಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ 
ವಚನಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ವಚನಗಳು ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ. ಹಿಂದಿನ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಕಾವ್ಕ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇತ್ತ ಪದ್ಮವೂ ಅಲ್ಲದ ಗದ್ಯವೂ ಅಲ್ಲದ 
ಆದರೆ ಅನುಭಾವ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಅನುಭವ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು ಅತ್ಮಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ, 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಂತರಿಕ ಲಯದೊಂದಿಗೆ ಅಭಿವ್ಕಂಜಿಸಬಲ್ಲ “ವಚನ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ' ತಮ್ಮೆಲ್ಲ 
ತತ್ವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು ಹರಳು ಗಟ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. “ತಾಳಮಾನ 
ಸರಿಸವನರಿಯೆ, ವೇದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಮಾಣವನರಿಯೆ' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ವಿನಯವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿದರು. ಭಾವ-ಅನುಭಾವಗಳ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಶರಣರ ಹೃದಯ ವಿದ್ರಾವಕ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಗೀತಗಳು, ವಚನಗಳಾಗಿವೆ. ವಚನಗಳಲ್ಲಿನ. ಸರಳತ, 
, ಮುಕ್ತತೆ ಆಡುಮಾತಿನ ಬಳಕೆ, ಸಹಜ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಲಯ, ಗೇಯತೆಗಳು, 
ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗ ಜಾತಿ ಜನಗಳೂ ವಚನ ರಚನೆಗೆ ಕೈ ಹಾಕಲು ಸಾಹಸ ಮಾಡಲು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿತು. ಚಳುವಳಿಯ ಈ ಯುಗದ ಮತ್ತೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ, ಲಿಂಗಭೇದಾತೀತವೂ 
ಆದುದರಿಂದ, ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಂಡದ್ದು. ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದ ಸಮಾಜದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣು ನರಕಕ್ಕೆ ದಾರಿ, 
ಆತ್ಮ ವಿನಾಶಕ್ಕೆ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು, ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆ, ವೈರಾಗ್ಯ ಸಾಧನೆ, ಮೋಕ್ಷಗಳಿಗೆ ಅನರ್ಹಳೆಂಬ 
ಭಾವನೆ ಬಲವಾಗಿ ಬರು ಬಿಟ್ಟಿರುವಾಗ, ಧಾರ್ಮಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ 


೮೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. ಬಸವಣ್ಣ ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭು, ಚೆನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ, ಸಿದ್ದರಾಮ, 
ಅಜಗಣ್ಣ ಮುಂತಾದವರ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಅವರ ಎಲ್ಲ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ, 
ನಾಗಮ್ಮ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, ಗಂಗಾಂಬಿಕೆ, ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕ ಮೊದಲಾದವರು ಸಮಭಾಗಿಗಳಾದದ್ದೆ 
ಅಲ್ಲದೆ ಅನುಭಾವ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಿದ್ದುದು, ಹೆಂಗಸ 
ಬಗೆಗೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಉದಾರವಾದ ಧೋರಣೆಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಜನಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾದ ಸರಳವಾದ 
ಭಾಷೆ, ಆ ಕಾಲದ ಪ್ರಚಲಿತ ನಾಣ್ಣುಡಿಗಳು, ಗಾದೆಗಳು, ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಅನುಭವ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ 
ದೊರೆಯುವ ವಸ್ತು ಪ್ರಾಣಿ ಪ್ರತೀಕಗಳು ವಚನ ರಚನೆಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ, 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದವು. ಬಸವಣ್ಣನವರು ನುಡಿದರೆ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರದಂತಿರಬೇಕು ಎಂಬ 
ವಚನದ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯ ಶೈಲಿಯ ತತ್ವವೊಂದನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಮೂರ್ತದ ಮೂಲ 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಶಬ್ದದೊಳಗಣ ನಿಶ್ರಬ್ದದಂತೆ ದಕ್ಕಿಸಿ ಕೊಟ್ಟರು. ಭಾವ, ಭಾಷೆ 
ಶೈಲಿ, ವಸ್ತು- ವಿಚಾರದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಹೊಸತನ, ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಗಳು, ಕಾವ್ಯ ಜನಪರ, 
ಜನಸಂಮುಖವಾದದ್ದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಾನತೆಗಾಗಿಯೂ ಚಳುವಳಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ್ದು- ಈ ಶತಮಾನದ 
ಮಹತ್ವದ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 

ಯುಗದ ದೃಷ್ಟಿ, ಜನದ ದೃಷ್ಟಿ ಬದಲಾದಂತೆ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪವೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ, ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ವಚನಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳು, ಶರಣರ ಉದಾತ್ತ ವಿಚಾರಗಳು ಮುಂದೆ 
ಹರಿಹರನಂತಹ ಕವಿಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದವು. ಸಹಜ ಭಕ್ತಿಯ ಮನೋಧರ್ಮವುಳ್ಳ ಹರಿಹರ 
ಶರಣರ ಜೀವನ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ, ಧರ್ಮ, ಮೋಕ್ಷಗಳೇ ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಡುವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದರಿಂದ, ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮನುಜರ ಮೇಲೆ 
ಸಾವವರ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಕ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಧೀರ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯೊಂದಿಗೆ, ಕೇವಲ ಶಿವಭಕ್ತರ 
ಜೀವನ ಕುರಿತಾದ, ಭಕ್ತಿಪರವಾದ ರಗಳೆಕಾವ್ಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ. ನೂರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿದ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಸವಣ್ಣ, ಅಲ್ಲಮ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ, ನಂಬಿಯಣ್ಣ ಮುಂತಾದ ಶರಣರ, ಪುರಾತನರ ಕಥಾನಕಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಪುಷ್ಪ, ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ ವಿಭೂತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬೇಸರವಿಲ್ಲದಂತೆ ಬರೆದ. ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಿಯೋ ವೈವಿದ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ರಗಳೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ, ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ ತೊಡಕಾಗಿದ್ದ ವಿಕುಳ ಕ್ಲಳಾಕ್ಷರಗಳ 
ಬಳಕೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ, ತನ್ನ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕೆಚ್ಚೆದೆಯನ್ನು 
ತೋರಿದ. ಓಜಸ್ಟಿಯಾದ, ಅವ್ಕಾಹತವಾದ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ರಗಳೆ ಸಮರ್ಥ ಮಾಧ್ಯಮವಾಯಿತು. 
ರಗಳೆಯ ಬೇಸರವನ್ನು ಗದ್ಯದ ಸೇರ್ಪಡೆಯಿಂದ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡ. ಅವನ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿಲುವ 
ಕ್ರಾಂತ ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಬಹುದಾದರೂ ಅವನ "ರಗಳೆ' ಪರಂಪರೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅವನೇ ಮೊದಲು 
ಅವನೇ ಕೊನೆಯೂ ಆದ! 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ !೮೭ 


ಮಾರ್ಗ ಕಾವ್ಕ ದೇಸಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳುವ ಕ್ರಿಯೆ ಆಗಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿತ್ತು. ಹಳಗನ್ನಡ 
ನಡುಗನ್ನಡವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡಿತ್ತು. ದೇಶೀ ಛಂದೋರೂಪಗಳ ಗೇಯ ಗುಣದ ವರ್ಣಕಗಳ 
ಪ್ರವೇಶ ರಾಘವಾಂಕನಿಂದ ಮೊದಲಾಯಿತು. ಷಟ್ಟದಿ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮೊದಲೆನಿಸಿ ಮುಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ. ಹರಿಹರನ ಕಾವ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಚಿರಂತನ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ 
ಸತ್ಯದ ಪ್ರತೀಕವೆನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನಾಯಕನನ್ನಾಗಿ ಹಾಡಿಕೊಂಡು, ಕಥಾ 
ರಚನೆ, ಶೈಲಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮವಿಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಸತ್ಯ ಶಿವ, ಸುಂದರಗಳ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸಿದ. ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಭಾಷೆಯ ರೀತಿಯಿಂದ ನಾಟ್ಕಗುಣವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ. ಕುಮಾರ 
ವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಮುಂತಾದವರು ಇವನ ಈ ಷಟ್ಟದಿ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದೊಳಗಿನ ಅಂತಃಸತ್ವ ಭಕ್ತಿ ಪಾರಮ್ಮತೆ, ಗೇಯಗುಣಗಳಿಂದ 
ಜನಪ್ರಿಯ ವಾಚನ ಗಬ್ಬಗಳಾಗಿ, ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳಾಗಿ ಕಾವ್ಕ ಪರಿಣತರ, ರಸಿಕ ಹೃದಯಗಳ 
ರಸಾನುಭೂತಿ, ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ತಣಿಸಿದವು. ಕುಮಾರ ವ್ಯಾಸನ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತು. ಅವನ ಭಾಗವತ ದೃಷ್ಟಿ ಕೃಷ್ಣಕಥೆಯಾದ 
ಗದುಗಿನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿದೆ. ಕೃಷ್ಣಕತೆಯಾದರೂ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಾತ್ರ 
ಸ್ವಭಾವ, ಸನ್ನಿವೇಶ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅದ್ಬುತ ಕೌಶಲವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮರಾಠಿ ಕನ್ನಡ 
ಶಬ್ದಗಳ ಬಳಕೆ, ರೂಪಕ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕುಮಾರ ವಾ.ನನೂಬ್ಬನಿಗೇ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ; ಅವನಿಗೆ ಅವನೇ ಸಾಟಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಜೈನನಾದ ರತ್ನಾಕರ ವರ್ಣಿ, ಗೇಯಕಾವ್ಕರೂಪವಾದ, ದೇಶೀ ಸಾಧಿಸ ರೂಪವಾದ 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೈನ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಬಾಹುಬಲಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಥೆಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಅವನ ಅಣ್ಣನಾದ ಭರತನನ್ನು ನಾಯಕನಾಗಿಸಿ "ಭರತೇಶ ವೈಭವ' ವೆಂಬ ಬೃಹತ್‌ 
ಕಾವ್ಯ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದ. ಅವನೆದುರು ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಯ ಕೃಷ್ಣನಿದ್ದ. ಕೃಷ್ಣ ಕಥೆಯ 
ರೋಚಕತೆ, ಕೃಷ್ಣನ ದ್ವಂದ್ವಾತೀತ ವೃಕ್ತಿತ್ವ ಯೋಗ ಭೋಗ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಇವನನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ರ .: ಹೃದಯಿಯಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ, ಭರತನನ್ನೂ ಕೃಷ್ಣ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಎರಕ ಹೊಯ್ದಿದ್ದಾನೆ. "ಉಂಡುಪವಾಸಿ ಬಳಸಿ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ' ನಿಲುವಿನಿಂದ ಇರುವ ಇವನ ನಾಯಕ 
, ರಾಗವಿರಾಗಾತೀತ-ಯೋಗ ಭೋಗಾತೀತವಾದ ಆತ್ಮದ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದ. ಸಕಲ ಲಕ್ಷಣವು 
ವಸ್ತುಕಕೆ ವರ್ಣಕಕಿಷ್ಟು ವಿಕಳವಾದರು ತಪ್ಪಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕಾವ್ಮ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮೀರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಜೈನಪರವಾದ ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ, ತತ್ವ ವಿಚಾರಗಳ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಶತಕ- 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ರತ್ನಾಕರನಿಗಿದ್ದ ಶಾಸ್ತ್ರ-ಪುರಾಣ-ಕಲೆಗಳ ಅರಿವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಈ ಬೃಹತ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುರಿದು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಶಾಖೆಯಂತೆ, ವೈಷ್ಣವ ಪಂಥದ ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರಾದ್ಯಂತ ವ್ಯಾಪಿಸಿತ್ತು. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಚಳುವಳಿ ಮಾಧ್ವಮತ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿ, 
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ಹರಿದಾಸ ಪಡೆಯೊಂದು ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಭಕ್ತಿ, ಜ್ಞಾನ, ವೈರಾಗ್ಯ ಬೋಧೆ ನಿರ್ಮಲ ಭಕ್ತಿ, 
ಅಂತರಂಗ ಭಕ್ತಿಗೆ ಒತ್ತು ಬಿತ್ತು. ಹರಿದಾಸರು ಶರಣರು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನೇ ಮುಂದುವರೆಸಿದರು. 
ಕಾವ್ಯ ಜನಪರವಾಯಿತು. ಕೀರ್ತನೆಗಳೆಂಬ ಗೇಯ ಪ್ರಬಂಧಗಳು-ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ 
ಸಾಧನವಾಯಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಂಚರಿಸಿ ಹರಿಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಸಾರಮಾಡಿದರು. ಭಕ್ತಿಯೊಂದೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜ ವಿಮರ್ಶೆ ಆತ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ, ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ಔನ್ನತ್ಯ, ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿನ 
ಲೋಪದೋಷಗಳು, ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳು ಮತ-ಕುಲಾದಿಗಳ ಟೀಕೆ- ಹೀಗೆ ಹತ್ತು ಹಲವಾರು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷಯಗಳೂ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ವಸ್ತುವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಎಲ್ಲದರ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯ 
ಹೆಚ್ಚಳಿಕೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ. ಭಗವನ್ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನೆಯೊಂದೇ ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥ. ಮೋಕ್ಸವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಡಬಲ್ಲಂತಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನಪಿಸುವುದನ್ನು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕೀರ್ತನೆಗಳು 
ಮೌಖಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಆಡುನುಡಿ-ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನೊಳಗಿನ 
ದೃಷ್ಟುಂತಗಳು. ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾದ ಕಾವ್ಕರೂಪ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜನ ಪ್ರಿಯವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ 
ಅಂಶಗಳಾದವು. ಕನಕ ದಾಸರಂತಹವರು, ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಕಾವ್ಕಗಳನ್ನೂ 
ದೇಸೀ ಛಂದವಾದ ಷಟ್ಪದಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿ ಅದ್ಬುತವಾದ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತೋರಿದರು. 
ಉಗಾಭೋಗಾದಿಗಳು ಸಂಗೀತ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಹರಿದಾಸ ಪಂಥದ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ. 

19ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಕ ಜಗತ್ತು ಶೂನೈವೆನಿಸಿತ್ತು. 
ಕೆಂಪುನಾರಾಯಣ. ಮುದ್ದಣರು ಗದ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿದ್ದರು. 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ, ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಯಾವೊಂದು ಕಾವ್ಕ ಚಳುವಳಿಯೂ 
ಕಾವ್ಯರೂಪವೂ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಯ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಗಮನವಾಗಿತ್ತು. ಪರಾಧೀನತೆಯ ನೋವು, ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳು 
ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿತ್ತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಮೂಲಕ ಜಗತ್ತಿನ ಆಗು ಹೋಗುಗಳನ್ನು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಆಂದೋಳನ, 
ಚಳುವಳಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿದ್ದರೂ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ತೀವ್ರ ಹಂಬಲ ತುಡಿತಗಳಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಕಾವ್ಯ ಚಳುವಳಿ, ಪ್ರೇರಣೆಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಚಾಲನೆಯನ್ನು ನೀಡಿತು. ಕೀಟ್ಸ್‌, 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌, ಟೆನಿಸನ್‌, ಷೆಲ್ಲಿ ಬೈರನ್‌, ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಮುಖ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳು 
ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ದಟ್ಟವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದರು. ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀಯವರು ಉತ್ತಮವಾದ 
ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿ, "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತೆಗಳು' ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರು. ಮಾದರಿಗಳು ದೊರೆತವು. ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರಪಾತದಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರಾಭಿಮಾನ, ಭಾವೈಕ್ಕತೆಗಳಂಥವು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಅಥವಾ ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಆಪ್ತ ವಸ್ತುವಾಯಿತು. ಭರಭರಾಟೆಯಿಂದ ದೇಶಭಕ್ತಿ, ನಾಡಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳು 
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ರಚನೆಗೊಂಡವು. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಕ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ಆದರ್ಶ ಕನಸುಗಾರಿಕೆ, ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮ, 
ಮಾನವ ಪ್ರೇಮ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕತೆ, ಭಾವ ತನ್ಮಯತೆ- ಮೊದಲಾದವು ನಮ್ಮ 
: ಕವಿಗಳ ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿತ್ತು. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕ್ಷಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಕವಾದವು. ಇದರಲ್ಲಿನ 
ಗೇಯ ಗುಣ, ಲಯಗಳು ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿತು. ಪಂಜೆ, ಗೋವಿಂದಪೈ, ಬೇಂದ್ರೆ- 
ಕುವೆಂಪು, ಪು.ತಿ.ನ. ಮಾಸ್ತಿ ಮೊದಲಾದವರೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ, ಅಡಿಗ, 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ-ಹೀಗೆ ಎರಡು ಮೂರು ಪೀಳಿಗೆಯ ಕವಿಗಳು ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೃದಯ ಪಕ್ಷದ್ದು;ಭಾವ ಸ್ಪಂದಿಯಾದ್ದು. 
ಕಾವ್ಕಾನುಭೂತಿ, ಸೌಂದರ್ಯನುಭೂತಿಗಳು ರಸಾನುಭೂತಿಗಳು, ಬ್ರಹ್ಮಾನುಭೂತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಮೀಕರಿಸುವ ಮನೋಧರ್ಮ ಕಂಡು ಬಂತು. ನವೋದಯದ ಕಾವ್ಕರಾಶಿಯ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾಗವನ್ನು 
ಪ್ರಕೃತಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿತು. ಸಂಜೆ, ಸೂರ್ಯ, ಕಡಲು, ಬಾನು, ಬೆಳಕು, ಬೆಟ್ಟ, ಹೊನಲು, ಹೂವು, 
ಗಿಡ, ಮರ, ಬಳ್ಳಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿವಿಧ ಸತ್ವಗಳು ನವೋದಯಕವಿಗಳ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಿದವು. ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ಇದರ ಚೆಲುವು ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಭಾವ ಪರವಶತೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿಸಿದವು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನಾರಾಧನೆ ಭಗವದಾರಾಧನೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗೇರಿತು. ನಿಸರ್ಗದ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧಾವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗಿನ 
ಅವನ ಅವಿಚ್ಚಿನ್ನ ಸಂಬಂಧದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳು ರಚನೆಗೊಂಡವು. ನವೋದಯದ 
ಹಿಂದಿರುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ತತ್ವ ಪ್ರಣಾಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯವಾದ' ಮಾನವತಾವಾದ ಮತ್ತು 
ಉದಾರತಾವಾದ ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನ 
ಕಠೋರ ಸತ್ಯಗಳಿಂದ ವಿಮುಖವಾಗಿಸಿದವು. ಆದರ್ಶಗಳ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ. ಭಾವ ಪರವಶತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಮನುಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಮಾಜದೊಳಗಿನ ನೋವು, ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ, 
ಅಸಮಾನತೆ, ಬಡತನ, ಹಸಿವು ಅನ್ಯಾಯ, ಲಂಚಕೋರತನ, ಬ್ರಷ್ಟತೆಗಳು ಕಾಣಿಸದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ನೇರವಾಗಿ, ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಖಂಡಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಮನದಾಳಕ್ಕೆ ' 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅಸ್ವಸ್ಥಗೊಂಡು ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಂದಿಸುವುದಾಗಲೀ ಮಾಡದೆ 
ಕೇವಲ ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಮರುಕ, ನೋವಿನ ಉದ್ದಾರಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡರು. ಆದರೆ 
, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವದ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯಂತಹವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಅರ್ಥ, ಧ್ವನಿಗಳ ವಿವಿಧ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ತಲುಪಿತು. 
ಮೂರ್ತ, ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಕ ವಿವರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅಮೂರ್ತ ಅನುಭಾವದ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ತಲುಪುವ ಕಲೆ ಅವರಿಗೆ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 

ಕಾವ್ಯದ ಛಂದಸ್ಸು, ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರಂತರವಾದ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಕಾನುಭೂತಿಗೆ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಭಾವ ಪರಿಸರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಿದ್ದ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ತಿರುಚಿಯೋ, ನಿಯಮೋಲ್ಲಂಘನದಿಂದಲೋ, ಹೊಸ ಶಬ್ದ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಲೋ 
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ಕಾವ್ಯಾಶಯಗಳನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನವೋದಯರು ಭಾಷೆಯ 
ಸರಳತೆ, ಭಾಷಾನುಸಾರಿಯಾದ, ಲಯ, ಗೇಯಾತ್ಮಕತೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನ ಹರಿಸಿದರು. 
ಕವನದ ವಸ್ತುವಿನ ಭಾವ ಪರಿಸರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಹಕರಿಸುವಂತೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಜಾನಪದ ಲಯ, ಗತ್ತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಕುವೆಂಪು ಹಳಗನ್ನಡದ ಬಿಗುವನ್ನು 
ಪ್ರ.ತಿ.ನ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದ, ಪದ ಪುಂಜಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಪು.ತಿ.ನರಲ್ಲಿ ಚಿಂತನಾಂಶ ಹೆಚ್ಚಾದರೆ, 
ಕುವೆಂಪುರವರಲ್ಲಿ ಭಾವಾವೇಶ, ಭಾವತನ್ಮಯತೆ, ಭಾವೋಧಾರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಚಿಂತನೆ ಭಾವನೆಗಳ ಸಮನ್ವಯತೆಯನ್ನು, ಬಳಸುವ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ನಾದ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ವಚನಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಜನಸಮ್ಮುಖವಾದಂತೆ ಭಾವಗೀತೆಗಳು 
ಜನಪ್ರಿಯವೂ, ಜನಾಕರ್ಷಕವೂ ಆದವು. ಕವಿ ಸಹೃದಯರ ನಡುವೆ ಒಂದು ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಕ ' 
ಏರ್ಪಟ್ಟಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತಿ, ನಾಡ ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳಂತೂ ಐಕ್ಕತೆಯ ಭಾವ ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದವು. 

ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ) ಮಾರ್ಗದ ಛಂದೋ ರೂಪಗಳಾದ ಸಾನೆಟ್‌ "ಓಡ್‌'ಗಳು ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 
ವಕ್ಸ್‌ ಗಳು ಸುನೀತಗಳಾಗಿ, ಪ್ರಗಾಥಗಳಾಗಿ, ಸರಳರಗಳೆಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾದವು. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ಕಥನ ಕವನ ರೂಪಗಳೂ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಕ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಯಿತು. ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದವಾದ ಪರಿಸರವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಕುವೆಂಪುರವರು ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸರಳ ರಗಳೆಯನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ರೂಪಾಂತರಿಸಿ ಬರೆದು ಮಹಾ ಛಂದಸ್ಸೆಂದು ಕರೆದರು. 

ನವೋದಯ ಕಾವ, ಅತಿಭಾವುಕತೆ, ಅತಿರಂಜಕತೆ ಸಮಾಜ ವಿಮುಖತೆ, ಅರ್ಥಹೀನ ಆದರ್ಶಗಳ 
ಕನಸಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವುದರಿಂದ, ವಾಸ್ತವ ದೂರವೆನಿಸಿ, ಕೆಲವರು ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಾವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಚಿಂತನೆಗೆ ತೊಡಗಿದರು. ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸಿದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
ಆ ಕಾಲದ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಅವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ, ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸಿದ್ದವು. 

ಇದರ ನಂತರ ಬಂದ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತೆಯ ಗಾಳಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಲೋಕವನ್ನು ಸೋಂಕಿತ್ತು. 
ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯುಳ್ಳ ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಷಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕನಸಿನ 
ಲೋಕದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಒಂದು ದೀನ ದಲಿತರ, ಶೋಷಿತರ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬ 
ನಿರ್ಧಾರದೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮ ನವೋದಯರೂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರಾದರೂ, ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಮುಂದುವರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣದಿಂದ, ರಷ್ಕನ್‌ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ವಾಮ ಪಂಥೀಯ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಗಳು ನವೋದಯರಿಗೆ ಅನ್ಯವೆನಿಸಿತು ಅಪರಿಚಿತವೆನಿಸಿತು. 
ಸ್ವಾನುಭವಕ್ಕೆ ದಕ್ಕದ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟವೆನಿಸಿತು. 

ಆದರೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಮನೋ ವೃತ್ತಿ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ತಂದಿತು. ಚಂದ್ರ, 


ಟಿ 


ಕೋಗಿಲೆ, ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಣಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು, ಕ್ರಾಂತಿ, ರಕ್ತಪಾತ, ಕಣ್ಣೀರು 
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ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದರು. ಕುವೆಂಪು, ಅಡಿಗ, ಚಿತ್ತಾಲ, ಬೇಂದ್ರೆ ಮುಂತಾದವರೂ ಈ 
ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲ ಧೋರಣೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ಕಾವ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತೆ ಅಲ್ಬಾಯುವಾಗಿತ್ತು. 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಮನೋಧರ್ಮದ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದುವರೆದ ಒಂದು 
ಕಾವ್ಯ ಪಂಥವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಮತ್ತೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಬಾರಿ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಕಣ್ಣಿಗೆದುರಾಯಿತು. 

ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ ಟಿ.ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌, ನಿರಾಶೆ, ವಿಡಂಬನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ತಂತ್ರವಾಗಿ ನವೃತೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿದ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಳವಾದ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ಗೋಕಾಕರು, ಈ ತಂತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗ 
ಪ್ರಿಯತೆಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸಮುದ್ರ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ, "ನವ್ಮತೆ' ಪದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ಮೊದಲು ಮಾಡಿದರು. ಆದರೆ ನವ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಆಂತರಿಕ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಬರದೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ಪ್ರಿಯತೆಯಿಂದಾಗಿ ಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಅಡಿಗರನ್ನೇ ನವ್ಯ ಪಂಥದ 
ಪ್ರವರ್ತಕರೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ' | 

ಬದುಕು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದಂತೆ, ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಬರಹಗಾರ ತತ್ವ ಚಿಂತಕ, ವಿಚಾರಶೀಲ, ಬುದ್ಧಿ 
ಜೀವಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವನ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವನ ಬದಲಾದ ಅಂತಃ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಹೊಸ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ನವ್ಯತೆ ಕೇವಲ ತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಮಾತ್ರಲ ಉಳಿಯದೆ, ಆಲೋಚನಾಕ್ರಮದಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಹೊಂದಿ ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಯ ಕಡೆ ಹೊರಳಿತು. 

ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆ ಅಂಕುರಿಸಿತು. ಹೊಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಧ್ಯಯನ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಪ್ರಗತಿ, ಜಾಗತಿಕ ಮಹಾಯುದ್ದಗಳು- ವಿಚಾರ ಸಂಘರ್ಷ-ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ತಿಕ್ಕಾಟ- ತಾರ್ಕಿಕ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ- ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ನಡುವೆ ನವ್ಯತೆಯ ಉದಯವಾಯಿತು ಸೃಜನಶೀಲವಾದ ಮನಸ್ಸು 
ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ- ಅಂತರಂಗ ಜಗತ್ತಿನ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಸಂಘರ್ಷ, 
ತಾಕಲಾಟಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ, ತನ್ನನ್ನು ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಯಾಂತ್ರಿಕ ಬದುಕಿನ ನಡುವೆ ಯಥಾರ್ಥತೆಗಳ ಹುಡುಕಾಟ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗದ 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರಪಾತದಾಳದಲ್ಲಿನ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಧ್ಯಮವೊಂದನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ 
. ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರಪೇಕ್ಬತೆ, ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕತೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ, ಅನುಭವ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಅಂತರ್ಮುಖತೆಗಳು "ನವ್ಮ' ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದವು. ನವ್ಯತೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲದ ತೀವ್ರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಬಂತು. 

““ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಈಗ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಕದ 
ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆಯೇ. ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಹಳಗನ್ನಡ, ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ 
ಸಾರವನ್ನೂ ಹೀರಿ ಮುನ್ನೋಟ ಬೀರುತ್ತಿರುವ ಉದ್ಭುದ್ದ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಈ ನವ 


೯೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಕಾವ್ಯ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಕಾಲ ಪರಿವರ್ತನೆಯ, ವಾತಾವರಣ ಭಿನ್ನತೆಯ, ದೃಷ್ಟ್ಯಂತರದ 
ಪ್ರತೀತಿಯೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯ ಮೂಲ'' ಎನ್ನುವ ಅಡಿಗರ ಮಾತು, ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ನವೊ ತ್ತರ, ಬಂಡಾಯೋತ್ತರ, ಕಾವ್ಯದ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ, ಮುನ್ನೋಟದ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತ ವಸ್ತು, ಭಾಷೆ ಶೈಲಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಹಳೆಯ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿರುದ್ದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿ ಹೊಸಹಾದಿ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ಸೂಚನೆ 
ನೀಡಿದರು. ಈ ಚಿಂತನೆಯ ತುಡಿತದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಗೀತ, ಚಂಡ ಮದ್ದಳೆ', "ಹಿಮಗಿರಿಯ 
ಕಂದರ' ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳು ಬಂದದ್ದೇ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಶ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಚಲನ ಉಂಟಾಯಿತು. 
ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ, ಅಡಿಗರಿಂದ ತೆರೆದ ದಾರಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೋಚರವಾಗಿ, ಆ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದರು. ಸತ್ವಯುತವಾದ ಪ್ರಯೋಗ- ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಚಾರಗಳು ಪ್ರತಿಮೆ 
ಪ್ರತೀಕಗಳು, ಅನುಪ್ರಾಸ, ಧ್ವನಿ- ಶ್ಲೇಷೆ, ವಿಡಂಬನೆಗಳು- ಅರ್ಥ ಸ್ಫೋಟಕ್ಕೆ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು 
ರೂಪಕಗಳು- ಕಾವೃದಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಗಳು- ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಾದವು. ಅಡಿಗರ ಪ್ರಭಾವದೊಳಗೆ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು, ಅವರಲ್ಲಿ ಹಲವರು ನವೋದಯ 
ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದವರು ನವ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿದರು. ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ, ಕಂಬಾರ, ಚಿತ್ತಾಲ, 
ಪಾಟೀಲ, ರಾಮಾನುಜನ್‌, ಕಣವಿ, ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ಲಂಕೇಶ್‌, ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 
ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು, ನವ್ಕ ಪಂಥದಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ ಹಲವಾರು ಯುವ ಕವಿಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಅಡಿಗರನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಉಳಿಯದೆ, ನವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಶೈಲಿ, ವಸ್ತು 
ದೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿಲುವನ್ನು ತೋರಿದರು. ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸರಳವೆನಿಸಿದರೂ ತೀರಾ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತಗಳ ಬಳಕೆ, ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ನಿರ್ವಹಣೆ, ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ದಟ್ಟ ಪರಿಸರ, ಒಂದು ವರ್ಗದ ಓದುಗರಿಗೇ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿತು. ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯ ಪಂಡಿತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಂಡಂತೆ, ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಬುದ್ದಿಜೀವಿ 
ವರ್ಗಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಯಿತು. ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಓದುಗ ಕವಿ ನಡುವಿನ ಮಧುರ 
ಬಾಂಧವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ನವ್ಕ ಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಗೆ ಅನ್ಯ ಶಿಸ್ತುಗಳ, ಅನ್ಕ 
ಭಾಷಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿಯ ಅಗತ್ಯವಿತ್ತು. ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಿದ್ಧತೆಯೊಂದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. 

ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ, ಅತಿಯಾದ ಅಂತರ್ಮುಖತೆ, ಕವಿ ಓದುಗನ ನಡುವಿನ ಅಂತರ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಅಸಂತೃಪ್ತರಾದ ಕೆಲವರು ಬಂಡಾಯದ ದನಿ ಎತ್ತಿದರು. ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತಾತ್ವಿಕ 
ಪ್ರಣಾಲಿಯೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ, ಕಾವ್ಯ 
ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಯ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಅದರ By- 
product ಆಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ""ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯೊಂದೇ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ 
ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಬದುಕು ಹಸನಾಗಬೇಕು. ಅಸಮಾನತೆ ಅನಕ್ಬರತೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದ ಬದುಕೇ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ / ೯೩ 


ಸ್ವತಃ ಸೃಜನ ಶೀಲ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು- ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲ ಪ್ರಾಶಸ್ತ''- ಎನ್ನುವ 
ಬರಗೂರರ ಈ ಮಾತುಗಳೇ ಮೇಲಿನದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸಮಾನತೆ, ಅಜ್ಞಾನ- ಶೋಷಣೆಗಳ 
ವಿರುದ್ದ ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟದ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತರಂಗ. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ, ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿರಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವೃವಸ್ಥೆಯಾಗಿರಲಿ, ಶೋಷಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿದ್ದಲ್ಲಿ, 
ಅದನ್ನು ಅಬ್ಬರ, ಆರ್ಭಟಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲೇ ಬೇಕೆನ್ನುವ ಒಂದು ಛಲ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಧ. ಆವೇಶ, ಅಬ್ಬರಗಳು ಅನಿವಾರ್ಕವಾದವು. ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯ 
ತಾತ್ಕಾಲೀನ ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಷ್ಟೇ ಉಳಿಯಿತು. ಕಾವಾರಿ, ಆವೇಶ ಕಳೆದು ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆಯಾಗಬೇಕು. ಬಂಡಾಯ ದಲಿತ ಕಾವ್ಯ ಪಂಥಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನವೀಯ 
ಕಾಳಜಿಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. 

ಇಂದು ಈ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುಗಿದು ಮತ್ತೊಂದು ಹೊಸದು 
ಬಂದಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ನವ್ಯ, ನವೋದಯ ಬಂಡಾಯ, ದಲಿತ, ಬಂಡಾಯೋತ್ತರ 
ಜೊತೆಗೆ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಚಳುವಳಿ. ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಇದೂ ಬಂಡಾಯವೇ. ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದ 
ಹಣ್ಣಲ್ಲಿ ತನಗೆ ದೊರೆತ ಸಮಕಾಲೀನ ಸವಲತ್ತುಗಳಿಂದ ವಿದ್ಕಾಭ್ಕಾಸ. ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶದಿಂದ 
ಗಳಿಸಿದ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆ ಸುಪ್ತವಾಗಿದ್ದ ಆಕ್ರೋಶ, ವಿಡಂಬನೆ ಹೀಗೆ ಹತ್ತು ಹಲವಾರು 
ಸಂವೇದನೆಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. "ನವ್ಯಕಾವ್ಮ', ಕ್ಲಿಷ್ಟವೆನ್ನುತ್ತಲ ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ಅನೇಕ ಕವಿಗಳೂ, ಕವಯಿತ್ರಿಯರೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಖ್ಯೆಯೇನೋ 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ ಕಾವ್ಕ, ಅಡಿಗರ ನಂತರ ಇನ್ನೂ 
ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯ, ವಿಡಂಬನೆ, ತಂತ್ರಗಳು, ಸುಲಭದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಈಗ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಹಲವಾರು ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದ, ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ ಭವಿತವ್ಯವನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ರೂಪರೇಷೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ಧರ್ಮ'ವೇ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಬರಬರುತ್ತಾ ವಚನಯುಗದಲ್ಲಿ, ಕೀರ್ತನಯುಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ 
ಜೊತೆಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಜನ್ಮ, ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕು ಆಲೋಚನೆಗೆ, ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಗಾದವು. 
ನವೋದಯದಲ್ಲಿಯೂ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗಿನ ಅವನ ಸಂಬಂಧ. ಸಂಬಂಧದ 
ಅನನ್ಯತೆ; ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನತೆ. ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವ, ಬದುಕಿನ ವಿಕೃತಿಯಿಂದ ಮುಖ ತಿರುಗಿಸಿ, 
ಸುಂದರವಾದ್ದರ, ಹಸನಾದ್ದರ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿದು, ಕಲ್ಪನೆ, ಕನಸುಗಳ ಬೆನ್ನೇರಿ ಹೋದರು. 
ನವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ “ಮನುಷ್ಯ' ಚಿಂತನೆಯ ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತುವಾದ. ಮನುಷ್ಯ- ನೆಲದ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಗಾಢ ಚಿಂತನೆ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಾಯಿತು. ಮುಂದಿನ ಬಂಡಾಯ ದಲಿತ ಸಂವೇದನೆಗಳೂ 
"ಮನುಷ್ಯ'ನನ್ನೇ ಸುತ್ತುವರಿದಿದ್ದು, ಚಿಂತನೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲದಲ್ಲೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಮನುಷ್ಯ ಕಾಳಜಿಗಳು ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರಮುಖ, ಪ್ರಧಾನ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯೇ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 


೯೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಮತ್ತೀಗ ನಾವು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ನಿರೀಕ್ಬೆಯಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಅಡಿಗರಂತೆ ಇನ್ನೂ ಯಾರೂ 
ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ಸೂಚನೆ ನೀಡಿಲ್ಲ. ಅಂದಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳಿಗೆ, 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ, ಒತ್ತಡದ ಅಗತ್ಯತೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ ರೂಪವು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇವತ್ತಿನ ಭ್ರಷ್ಟ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಮೌಲ್ಯ ರಹಿತವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ. ಒಂದು 
ಕಾಲಕ್ಕಿದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರಾಭಿಮಾನ ಒಡೆದು ವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ ಪ್ರತೈಕತಾ ಭಾವವೇ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುವಾಗ, 
ಜಾತ್ಕಾತೀತ ರಾಷ್ಟ್ರವಾದ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೋಮು ಗಲಭೆಗಳು, ಮತೀಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳು, 
ಭಯೋತ್ಪಾದನೆ ಜನಮನವನ್ನು ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸಿದೆ. ಜೈನ-ವೈದಿಕ-ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮಗಳ ನಡುವೆ 
ಇಂತಹ ಘರ್ಷಣೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದು, ಮತ್ತೆ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂರ 
ನಡುವೆ ಘರ್ಷಣೆಗಳಾಗಿ ಇತಿಹಾಸದ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗಿದೆ. ಜಾತಿ, ಧರ್ಮಗಳು ಇಂದು 
ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಭ್ರಷ್ಟತೆಗಳ ಕಪಿಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ, ಮನುಷ್ಯರ, ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಕೊಲೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕಾಶ್ಮೀರ ಸಮಸ್ಯೆ ಪಾಕಿಸ್ಥಾನ ಸಮಸ್ಯೆ ಪಂಜಾಬಿನ ಸಮಸ್ಯೆ, ಅಯೋಧ್ಯೆ 
ಸಮಸ್ಯೆ- ಹೀಗೆ ನೂರೆಂಟು ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು, ರಾಷ್ಟ್ರ ತತ್ತರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯ ಭಯೋತ್ಪಾದಕರ ಮತಾಂಧರ ಮತ್ತು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಎದುರಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ಭಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಜಾಗತಿಕ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಉದಾರೀಕರಣ, 
ಜಾಗತೀಕರಣ, ಕಂಪ್ಯೂಟರೀಕರಣ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು 
ಇವತ್ತಿನ ಆಧುನಿಕೀಕೃತ ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆ ತಂದಿದೆ. ಸ್ಪಷಲೈಸೇಷನ್‌, 
ಸೂಪರ್‌ ಸ್ಪಷೆಲೈಸೇಷನ್‌ಗಳು ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳನ್ನು ಆವರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅತಿ ಆಧುನಿಕತೆ, 
ಅತಿಯಾದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಮನುಷ್ಕರ ಇವತ್ತಿನ ಜೀವನ ವಿಧಾನವನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿ ಅನೂಹ್ಯ 
ಶೈಲಿಗಳತ್ತ ದೂಡುತ್ತಿವೆ. ದೇಸೀಯ ಜೀವನ ಶೈಲಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದು ಅಪರೂಪದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಅತಿಯಾದ ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ ಯತ್ರ ಸಾಗುತ್ತಿರುವ ಬದುಕಿನ 
ದಿಕ್ಕನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದು ಇಂದು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಲೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆಯಾದರೂ, ಒಂದು ಸಂಚಲನ 
ಉಂಟುಮಾಡುವ ಪರಿಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಕಾವ್ಯ ಮೂಡಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. 

ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಮತ್ತು ಹಲವಾರು ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿವೇಶದೊಳಗಿಂದ 
ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯಬೇಕು. ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹಲವಾರು ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಹಾದುಬಂದಿದೆ. 
ಎಲ್ಲ ಚಳುವಳಿಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೂಪುಗೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಉರುಬನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ ನಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಲವತ್ತರವಾದ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನಾಗಲೀ, ಒತ್ತಡವನ್ನಾಗಲೀ ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಪ್ರಮುಖ, ಏಕೈಕ, ತುರ್ತು ಸಂದರ್ಭವಾಗಲೀ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಮನಸ್ಸುಗಳು 
ಹತ್ತು ಹಲವು ಆಸಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಹೋಗಿವೆ. ಸಂಕ್ಸೇಪವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಮ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನೋಟ !೯೫ 


ಜಗತ್ತು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಹಾಶೂನ್ಮತೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಟಿ.ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವ 
wasteland ನ ಹರವೇ ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ. ಇದರೊಳಗಿಂದ ಯಾವ ಕಾವ್ಯದ ಬೀಜ ಒಡೆದೆದ್ದು 
ಮೊಳೆಯುವುದೋ ಎಂದು ಕಾತರದಿಂದ ಕಾಯಬೇಕಾಗಿರುವುದೊಂದೇ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಉಳಿದ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಅದು ಚಿಗುರೊಡೆದು ಹೂ ಬಿಟ್ಟು ಜಗಜಗಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ಕಾವ್ಯ ವೃಕ್ಸವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ನಿರಾಶಾದಾಯಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾಡಬಹುದು, ಮುಂದೆ 
ಬರಬಹುದಾದ, ಹುಟ್ಟಬಹುದಾದ ಕಾವ್ಕ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ದೇಶಾಭಿಮಾನ, ಮಾನವ ಪ್ರೀತಿ, 
ವಿಶ್ವಮಾನವತ್ಚ, ಕೋಮು ಸೌಹಾರ್ದತೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವೈಕ್ಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬಿತ್ತರಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯುವ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪರೇಷೆಗಳು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಬೇಕು. ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರಪಾತದಾಳದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೂಪುಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಕಾವ್ಯದ ಭ್ರೂಣ 
ಕಾಲದ ಹದಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತಿರಬೇಕು; ಕಾಯುತ್ತಿದೆ ಕೂಡಾ! 

ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ, ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಬೇಡ. ಬದುಕಿಗಾಗಿ, 
ಮನುಷ್ಯನಿಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವಾಗಬೇಕು. ಕಾಲವೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಹುಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ 
ಕಾವ್ಯದ ನಿರೀಕ್ಸೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಕಾಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಂತೆ ೦ಕಿವಾವ್ಕ ಹುಟ್ಟಲಾರದು. ಹುಟ್ಟಿದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


$, 
ಳ್ಳ 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಮೂಲ, ಅದೇ ಆದಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿದೆ. ಗ್ರಾಮ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಮಷ್ಟಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನಿಸಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಸಾಮಾನ 
ಜನ ಸಮುದಾಯವೊಂದರ ದಿನನಿತ್ಯದ ಬದುಕಿನ ರೀತಿ-ನೀತಿ, ನಂಬಿಕೆ ವಿಚಾರಗಳು, ಆಸೆ 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ನೋವು ನಲಿವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರ್ವಗಳು, 
ಸಮಾಜದ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿಯಾದ ಬೇಸಾಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿವರಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಗೀತಾತ್ಮಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಜನವಾಣಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಕಥೆಗಳು, ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಪರಂಪರೆಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಕರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಈ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂಗೀಕಾರ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಗ್ರಂಥಸ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮೂಲಕವೇ ಸಾಗಿ ಬಂದು ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ವಿದ್ವತ್‌ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಸಹಜತೆ 
ಸರಳತೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಪರಂಪರಾನುಗತವಾಗಿ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಅನುಭವದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಸಂಸ್ಕಾರದ 
ನಿಬಿಡತೆಗೆ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಸಮುದಾಯದ ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮ ಜೀವನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಾಜದ ಮತ್ತು ವೈವಿಧ್ಯಮಯ 
ಬದುಕಿನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿಗೆ, ಒಂದು ಜನಾಂಗದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಆಶೋತ್ತರಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳ ಸಮನ್ವಯ, ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಮ್ಮಿಲನದ ನಿಚ್ಚಳ ನೋಟ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಸಮಾಜದ ಕನ್ನಡಿ ಎಂಬುದು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜನಪದ ಸಮಾಜದ ಬದುಕು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದೇವರು ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಅಚಲವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ. ದೇವರ ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿತ್ವ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕತ್ವ 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ / ೯೭ 


ತತ್ವಗಳು ಅವರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ದೇವರನ್ನು ಕಾಣಲು 
ದೂರೆಲ್ಲಿಗೊ ಹೋಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಅವರ ಪರಿಸರದಲ್ಲೇ ಅವರು ತಮ್ಮ ದಿನನಿತ್ಯದ ಕೆಲಸ 
ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ದೇವರ ಪ್ರತೀಕ. ಮರ, ಗಿಡ, ಕಲ್ಲು, ಬೀಸುವ 
ಕಲ್ಲು, ನೇಗಿಲು, ಬಸವ, ಉಳುವ ಭೂಮಿ, ಆಕಾಶ, ಎಲ್ಲವೂ ದೇವರೆಂದೇ ನಂಬಿಕೆ. ನೆಲ, 
ಜಲ, ಆಕಾಶ, ಗಾಳಿ, ಮಳೆ, ಬೆಳೆ, ಹುಟ್ಟು ಸಾವು ಎಲ್ಲವೂ ದೇವರ ಅಧೀನ. ದೇವನೊಲಿದಲ್ಲದೆ 
ಬದುಕಿಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ: ಅವರ ಮುಗ್ದ ಭಾವನೆ. 

“ನಮ್ಮದೆನ್ನುವ ಬದುಕು ಸೊಮ್ಮುಶಿವನದು ಕಾಣೊ 

ಹುಮ್ಮಸವು ಬೇಡ ರೈತನಿಗೆ-ಕೈಲಾಸ 

ಒಮ್ಮನದಿ ನೀಡೆ ಕೈಮುಂದೆ” 

ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೋ ಯಾವದೇವರಿಗೋ ಮೊರೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕಿಂತ ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ 

ಅನನ್ಯವಾಗಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ "ಭೂತಾಯಿ'ಯನ್ನು ನೆನೆವುದಷ್ಟೇ ಸಾಕು. 

ಬೆಳಗಾಗಿ ನಾನೆದ್ದು ಯಾರ್ಯಾರ ನೆನೆಯಾಲಿ 


ಎಳ್ಳುಜೇರಿಗೆ ಬೆಳೆಯೋಳೆ ಭೂಮಿತಾಯಿ 
ಎದ್ದೊಂದು ಗಳಿಗೆ ನೆನದೇನು'' 


ದೇವರನ್ನು ನಂಬಿದರೆ ಹುಟ್ಟು ಸಾವಿನ ಭಯವಿಲ್ಲವೆಂಬ ದೃಢವಿಶ್ವಾಸ. 
ದೇವರ ನೆನೆದಾರೆ ಸಾವುಟ್ಟು ನಮಗಿಲ್ಲ 
ಹಾವು ಕಚ್ಚಿದರೂ ವಿಷವಿಲ್ಲ-ಸರ್ಪಾನ 
ಹೆಡೆಯ ದಾಟಿದರೂ ಭಯವಿಲ್ಲ 
-ಎಂದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಿಸರ್ಗ ದೇವತೆಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ, ಹರಿ, ಹರ, ಗಣೇಶ ವೀರಭದ್ರ, 
ಬಸವಣ್ಣ ಮತ್ತು ಕ್ಷುದ್ರ ದೇವತೆಗಳಾದ ಮಾರಿ, ಮಸಣಿ, ಎಲ್ಲಮ್ಮ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ದೆವ್ವ ಭೂತ, ಪಿಶಾಚಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟು ಅವುಗಳಿಗೂ ಭಯ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಾಧು ಸತ್ಸುರಷರಲ್ಲಿ, ಶಿವಶರಣರಲ್ಲಿಯೂ ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟು ನಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಸಮಾಜದ ಲೋಪ ದೋಷಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಲು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ರೀತಿ-ನೀತಿಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು, 
ದೇವರು ಧರ್ಮಗಳು ಅನಿವಾರ್ಕವಾಗಿವೆ. ಅವರ ಈ ನಂಬಿಕೆ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವೇ ಹಬ್ಬ, 
ಹರಿದಿನ, ಜಾತ್ರೆಗಳು, ಗ್ರಾಮ ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮೂಹ ಆಚರಣೆಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 
ಗೌರಿ ಗಣೇಶನ ಹಬ್ಬಗಳು, ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ಜಾತ್ರೆ, ದೀಪಾವಳಿ ದಸರಾ, ಜೋಕುಮಾರ, ಹೋಳಿ, 
ಬಸವನಷ್ಟಮಿ ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಹಾಡುಗಳು ಅವನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ದ್ಕೋತಕವಾಗಿವೆ. ಹೋಳಿ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಂತೂ ಗ್ರಾಮ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ 
ಹಬ್ಬ. ಚಪ್ಪರದಲ್ಲಿ ಕಾಮನನ್ನಿಟ್ಟು ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಕೈ ಕೈ ಹಿಡಿದು ಆಡುತ್ತಾ, ಅಶ್ಲೀಲ, 
ಅಸಭ್ಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ವಿನೋದಪೂರ್ವವಾಗಿ ಕೀಟಲೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕಾಮನ 
ಕತೆಯನ್ನು, ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 


೯೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


“ಕಾಮಣ್ಣ ಕಟ್ಟುತಲಿ ಗೊನೆಮುಳ್ಳು ಸುರಿಯುತಲಿ 
ಸೀತಾಳ ಬಾವಿ ತೆಗೆಸುತಲಿ| ನಮಕಾಮ 
ಜೀತ ಹೋಗ್ಯಾನ ಶಿವನಲ್ಲಿ” 


- ಎಂದು ಕಾಮನು ಶಿವನ ಸೇವೆಗೆ ಹೋದನೆಂದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗೆಯೇ ಮೊಹರಂ, ದಸರಾಗಳಲ್ಲೂ ಆಯಾ ಹಬ್ಬಗಳ ಪ್ರಚಲಿತ ಕತೆಗಳ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಹಬ್ಬಗಳ ಆಚರಣೆಯ ವಿಧಾನಗಳೊಂದಿಗೆ ಹಾಡುವ ಹಾಡುಗಳು, ಕೊಂತಿ ಪೂಜೆ, ಗೌರಿಪೂಜೆ 
ಹಾಡುಗಳೂ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಮದುವೆ, ಮುಂಜಿ, 
ಜಾತಕರ್ಮ, ನಾಮಕರಣ, ಚೌಲ, ಉಪನಯನ, ಸೀಮಂತ ಮುಂತಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಆಚರಣೆಯ ರೀತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಸೋಬಾನೆ ಪದಗಳು 
ಇಂದಿಗೂ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಮುಂದುವರೆದಿದೆ. ವೃದ್ದ ಸುಮಂಗಲಿಯರು 
ಇದನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ "ಸೋಬಾನೆ' ಎಂದು ಪ್ರತಿನುಡಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದವರು ದನಿಸೇರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹಸೆಗೆ ಕರೆವ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ, 
“ಹಾಸಂಗಿ ಹಾಸನು ಹಾಸೆನುತ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣರು 
ಪೂಸಿದ ಶ್ರೀಗಂಧವಾ| ಕರಿಯಾ ಕಾಯಿ 
ಕಾಂತೇಯೆ ನಿನಗೆನುತಾ। ಹಾಸ್ಯಗಳಿಂದ 
ಲೆತ್ತವನಾಡುತ್ತಿದ್ದ- ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣಃಂರಾ 
ಆರ್ಥಿಯಲೀಿಾ ಹಃಸೇಗೆ ಕಾರದಾರು” ಸೋಬಾನೆ] 
ಎಂದು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಹಸೆಗೆ ಕರೆದಂತೆ ವಿವರಿಸಿದೆ. ಮದುವೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೇ 
ನೆಂಟರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಹಸೆ ಹಾಕುವ, ಎಣ್ಣೆಶಾಸ್ತ್ರ ವಧೂವರರ ಅಲಂಕಾರ, ದಿಬ್ಬಣ 
ಹೊರಡುವ, ಕಳಸ ಪೂಜೆ, ಬೀಗರ ಸ್ವಾಗತ, ಬಾಸಿಂಗ ಕಟ್ಟುವ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ಈ "ಸೋಬಾನೆ' ಹಾಡುಗಳು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕೃಷಿಕ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಗ್ರಾಮದ ಜನಪದರ ಜೀವನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ನೂರೆಂಟು. ಆಯಾ 
ಸಂದರ್ಭ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, ದುಃಖದಿಂದಲೋ, ಸಂತೋಷದಿಂದಲೋ, ಉತ್ಸಾಹ, 
ರಸಾವೇಶ, ವಿನೋದಗಳಿಂದಲೋ ಹಾಡಿ ಕುಣಿದಿದ್ದಾರೆ. ದಣಿವಿಲ್ಲದ ದುಡಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖ 
ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಯಕವೇ ಕೈಲಾಸವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೃಷಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಒಕ್ಕಲು ಕ್ರಿಯೆ ನಿಂತಿರುವುದು ಮಳೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ಮಳೆ ಮುನಿದು ಬಾರದಿದ್ದರೆ ಅವರ ಬದುಕಿನ ಗೋಳು ಹೇಳತೀರದು ಮಳೆಯ ಕರುಣೆಯೇ 
ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಧಾನ ಆದ್ದರಿಂದಲ್ಲೇ 


“ಆ ರಾಜ ಈ ರಾಜ ಭೋ ರಾಜ ಮಾರಾಜ 
ರಾಜರೊಳು ರಾಜ ಮಳೆರಾಜ। ಘನರಾಜ 
ಬೀಜ ಸಕಲರಿಗೆ ತೆನಿರಾಜ” 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ / ೯೯ 


-ಎಂದು ಮಳೆ ರಾಜನನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾರೆ. ಉತ್ತರಾ, ಸ್ವಾತಿ, ಆರಿದ್ರಾ ಮಳೆಗಳು 
ಸಹಕರಿಸಿದರೆ ರೈತನ ಕಣಜ ತುಂಬುತ್ತದೆ. 

ಹಂತಿ ಕಟ್ಟುವಾಗ, ಉಳುವಾಗ, ಬಿತ್ತುವಾಗ, ನಾಟಿ ಹಾಕುವಾಗ ಕೊಯ್ಯುವಾಗ, 
ಉತ್ಸಾಹಭರಿತವಾಗಿ, ಹಾಡುಗಳಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಿ ಆಯಾ ಕೆಲಸದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಂತವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ; ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತವೆ. ಕೃಷಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ಪದಗಳಿಗೂ ಕೊರೆತೆಯಿಲ್ಲ. ಕುಂಬಾರರು, ಕಮ್ಮಾರರು, ಮೀನುಗಾರರು ಮೊದಲಾದ ತಮ್ಮ 
ವೃತ್ತಿಗಳ ಪರಿಚಯ ನೀಡುವ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಪುರುಷರೊಂದಿಗೆ ವ್ಯವಸಾಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಹೆಂಗಸರು 
ಮನೆಗೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಶ್ರಮದ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೊ, ಅಥವಾ ಕಾಯಕವನ್ನೇ 
ಪೂಜೆಯಾಗಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೋ ಬೀಸುವ, ಕುಟ್ಟುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ಅನುಭವದೊಳಗಿನ ಸಾಂಸಾರಿಕ ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬೀಸುವ 
ಕಲ್ಲು, ಕುಟ್ಟುವ ಒನಕೆ ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಪ್ತವೂ ಆದರಣೀಯವು. ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲು 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬದುಕೆಲ್ಲವೂ ಸರಿಯಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ. ನಿರಂತರವಾಗಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು 
ಬೀಸುತ್ತಿರಬೇಕು. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಿ, ಆತಂಕಗಳು ಒದಗಿದರೆ ಬದುಕು ದುಸ್ತರ, ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲು ಅವರಿಗೆ ಬರಿ ಕಲ್ಲಲ್ಲ ಅದು ಕಲ್ಲಮ್ಮ ದೇವತೆ. ತಮ್ಮ ಬಯಕೆ, ಬೇಸರಗಳೆಲ್ಲದರ 
ನಿವೇದನೆ ಅದಕ್ಕೆ. 


“ಕಂಡುಗರಾಗಿ ಬೀಸೋ ನನ್ನ ಮುತ್ತಿನ ರಾಗಿಯಕಲ್ಲೆ 
ದಂಡೆ ತಂದಿದ್ದಿ ಕೊರಳಿಗೆ-ನಮ್ಮನಿಯ 

ಕಂಬದ ಸಾಲಲ್ಲಿ ಇಡು ಬಾರೋ” 

ರಾಗೀಯ ಕಲ್ಲಿಗೆ ರನ್ನದ ಕೈಗೂಟ 
ರಾಮದೇವರೆಂಬೊ ಹಿಡಿಗೂಟ-ಹಿಡಕೊಂದು 
ರಾಜೂಣ ದೇವರ ಕೊರಳಿಗೆ?- 


ಹೀಗೇ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ, ಹಾಡಿನ ಸೆಲೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಬೀಸುವ ಪದಗಳು 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲಿ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರೊಂದಿಗೆ, ಯೌವನದಲ್ಲಿ 
ಪುರುಷನೊಂದಿಗೆ ಮುಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ಬಾಳ್ವೆ ನಡೆಸುವ ಹಣ್ಣಿನ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ 
ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ ನಡೆನುಡಿಯ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. ಗರತಿಯ ಬದುಕಿನ 
ಮಹಿಳೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ; 

ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ವಿಸ್ತಾರ ಅಪಾರವಾದ್ದು. ನೂರೆಂಟು ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ 
ಗೀತೆಗಳು ವಿವಿಧ ವಿಷಯ ಸಂದರ್ಭ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಹಳ್ಳಿಯ ಜನಸಾಮಾನ್ಮರ 
ಬದುಕಿನ ಬಹುಮುಖ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು, ಸಮಾಜವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ, ದೇವರು, 
ಧರ್ಮ, ಉತ್ಸವ, ಜಾತ್ರೆ ಹಬ್ಬ, ಮದುವೆ, ಮುಂಜಿ, ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು 


೧೦೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಪರಂಪರೆ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಸಂಬಂಧಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು 
ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಭಾವಸ್ಸಂದನಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು 
ಕೊಡುವ, ಬೀಸುವಪದ, ಕೋಲಾಟದ ಪದ, ಸ್ತುತಿಗೀತೆಗಳು, ಸೋಬಾನೆ ಹಾಡು, ಹೋಳಿ 
ಹಾಡು, ಪಂಚಮಿ ಹಾಡು, ಹುತ್ತರಿಹಾಡು, ಸುಗ್ಗಿ ಹಾಡು, ಹಂತಿಹಾಡು, ಜೋಗುಳದ ಹಾಡು, 
ನೋಂಪಿಹಾಡು, ಒಸಗೆ ಹಾಡು, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹಾಡು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. 
ಬೀಸುವ ಪದ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ ಕುಟುಂಬದೊಳಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾದ ತಂದೆ ತಾಯಿ, 
ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮ, ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ, ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿ ಅತ್ತಿಗೆ-ನಾದಿನಿಯರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ಆ ಸಂಬಂಧಗಳ ನಡುವಿನ ಆಸರಿಕೆ-ಬೇಸರಿಕೆಗಳನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ 
ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಬದುಕು ಎಷ್ಟೇ ಸುಖಮಯವಾಗಿ ಕೆಂಡರೂ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿ ಮನಸ್ಸಿನ ನೆಮ್ಮದಿ ಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಭಂಗಪಡಿಸಿ, 
ತಳಮಳಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ನಡುವೆ, ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿ ಮೊದಲ್ಲೊಂಡು 
ಪರಸ್ಪರ ಮುನಿಸು, ಕುನುಸು, ವೈಮನಸ್ಕ, ಹಗೆತನ, ಅಸೂಯೆ, ಮಾತ್ಸರ್ಯ, ವಾದ-ಜಗಳ, 
ಮಕ್ಕಳಾಗದೆ ಅನುಭವಿಸುವ ಬಂಜೆತನದ ನೋವು, ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಪರಸ್ಪರರಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, 
ಪ್ರೇಮ, ವಿಶ್ವಾಸ, ಆದರ, ನೆಚ್ಚಿಕೆ ತ್ಕಾಗ-ಅಭಿಮಾನ ಹಾರೈಕೆಗಳು ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 

ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ನಡುವೆ ಅನ್ಕೋನ್ಮ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಘರ್ಷಣೆ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೂ 


“ಗಂಡ ಹೆಂಡರ ಜಗಳ ಗಂದ ತೀಡಿದಾಂಗ 
ನಿಂಗಕ ನೀರು ಎರೆಧಾಂಗ| ಹಿರಿ ಹೊಳೆಯ 
ಗಂಗವ್ವ ಸಾರಿ ಹರಿಬಾಂಗ” 


- ಎಂದು ಸುಮ್ಮನಿರಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನ ಕೋಪತಾಪಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿ ಮಡದಿ ಬಗೆಗಿನ 
ಆಳವಾದ ಪ್ರೀತಿಯಿದೆ. ಅವಳ ಅಗಲಿಕೆ ಅಸಹನೀಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
“ಮಡದೀನ ಬಡಿದಾನು, ಮನದಾಗ ಮರುಗ್ಯಾನು 
ಒಳಗ್ದೋಗಿ ಕಾಲ ಹಿಡಿದಾನು ಕೇಳ್ಕಾನು 
ನಾ ಹೆಚ್ಚೋ ನಿನ್ನ ತವರ್ಸೈಚ್ಛ್ಚ” 
ಅವನ ಪ್ರೀತಿ ಸಂಕೋಲೆಯಾದರೂ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತವರಿನ ಹಂಬಲ 
ಹೇಳತೀರದು. ಮದುವೆಯಾಗಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಹೊಸ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅಪರಿಚಿತರ 
ಮಧ್ಯೆ ಬಾಳುವಾಗಲಂತೂ ಕ್ಷಣಕ್ಸಣಕ್ಕೂ ತವರಿನ ನೆನಪು. ತವರಿನಿಂದ ಕರೆಯ ನಿರೀಕ್ಷೆ. 


“ತಾಯಿ ಕಾಣದೆ ಜೀವ, ತಾವೂರಿ ಬಾವೂರಿ 
ಭಾಳ ಬಿಸಿಲಾಗ ಅವರೀಯ ಹುವಿನ್ಹಾಂಗ 
ಬಾಡತೀನಿ ತಾಯಿ ಕರೆದೊಯ್ಯು”- 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ / ೧೦೧ 


- ಎಂದು ಹಲುಬುತ್ತಾಳೆ. ತವರಿನೊಂದಿಗೆ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯ. ತವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲವೂ 
ಪ್ರಿಯವೆನಿಸುತ್ತೆ. 
“ತವರೂರ ಹಾದ್ಯಾಗಿ ಗಿಡವೆಲ್ಲ ಮಲ್ಲೀಗಿ 
ಹೂವರಳಿ ಪರಿಮಳ ಘುಮ್ಮೆಂದು| ನಾ ಕೊಯ್ದು 
ಗಿಡಕೊಂದು ಹೂವ ಮುಡಿದೇನ'' 


“ತವರೂ ದಾರ್ಯಾಗ ಕಲ್ಲಿಲ್ಲ ಮುಳ್ಳಿಲ್ಲ 
ಸಾಸಿವೆಯಷ್ಟು ಮರಳಿಲ್ಲ 
ಬಿಸಿಲೀನ ಬೇಗೆ ಸುಡಲಿಲ್ಲ” 

- ಎಂದು ಅಪಾರವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ತವರಿನ 
ಕಹಿ ಅನುಭವ ಅಷ್ಟೇ ಜರ್ರ್ಶುರಿತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮದುವೆಗೆ ಮುಂಚಿನ ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮ ಅಕ್ಕ 
ತಂಗಿಯರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು ವಿಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ತಾನು, ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ, ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳ 
ಚಿಂತೆಯ ಸ್ವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ” ಎಂಬ ಭಾವತಂತುಗಳು ಕಡಿದು ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಮೊದಲಿನಂತೆ 
ಆದರ ಸತ್ಕಾರಗಳು ದೊರೆಯದಾಗುತ್ತವೆ. 

“ತಾಯಿಲ್ಲೆ ತವರೀಗಿ ಹೋಗಬಾರದು ಹೆಣ್ಣು'' 
ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರ 

“ಯಾರ ಇದ್ದರು ತನ್ನ ತಾಯವ್ವನ್ಹೋಲರ 

ಸಾವಿರ ಕೊಳ್ಳಿ ಒಲಿಯಾಗ| ಇದ್ದರ 

ಜ್ಯೋತಿ ನಿನ್ಯಾರು ಹೋಲ್ಯಾರು?” 

ಎನ್ನುವ ಮಗಳಿಗೆ ತಾಯಿ ತಂಪಾದ ಬೆಳಕಿನ ಜ್ಯೋತಿಯಂತೆ, ಇಷ್ಟಾದರೂ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು 
ತವರ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದಲೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅಣ್ಣತಮ್ಮರಿಂದ ಅನಾದರವೇ 
ದೊರೆತರೂ, ಅವಳು ಮಾತ್ರ, 


ಹೆಣ್ಣಿನ ಜನುಮಕೆ ಅಣ್ಣತಮ್ಮರು ಬೇಕು 
ಬೆನ್ನು ಕಟ್ಟುವರು ಸಭೆಯೊಳಗೆ] ಸಾವಿರ 
ಹೊನ್ನು ಕಟ್ಟುವರು ಉಡಿಯೊಳೆಗೆ” 


- ಎಂದು ಗರ್ವದಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. “ದೊರೆ ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಬರುವಾಗ| ಯಾಲಕ್ಕಿ 
ಗೊನಿಬಾಗಿ ಹಾಲಸುರಿದಾವ'' ಎಂದೂ “ಅಣ್ಣ ಬಂದರೆ ಬಿದಿಗೆ ಚಂದ್ರಾಮ ಉದಿಯಾದ'' 
ಎಂದೂ ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಹಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಈ ನಂಬಿಕೆ ಭರವಸೆಗಳು ಸುಳ್ಳೆನಿಸುವ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಲೆಂದೇ ಹಾರೈಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲ ಅತ್ತಿಗೆಯ ಆಗಮನದ 
ಪರಿಣಾಮವೆಂಬುದನ್ನೂ ಬಲ್ಲಳು. 


“ಅಣ್ಣನ ಹೆಂಡತಿ ಕಣ್ಣೀಗೆ ಒಳೆ ವಳು 
ಸುಣ್ಣದ ನೀರ ಒಲಿಮುಂದ|ಇಟಕೊಂಡು 
ಎಮ್ಮೆ ಹಾಲೆಂದು ಬಡಿಸ್ಕಾಳು'' 


೧೦೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಆದರೂ ಅಣ್ಣನ ಅಸಹಾಯಕತೆ. ಮಡದಿಯ ಗುಲಾಮ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತಿದ್ದರಿಂದ, 
ಸಿಟ್ಟು ಸೆಡವುಗಳಿಗೆ ಎಡಕೊಡದೆ, 
“ಹಾಲುಂಡ ತವರೀಗೆ ಏನೆಂದು ಹರಸಃಲಿ 
ಹೊಳಿದಂಡೇಲಿರುವ ಕರಕೀಯ।ಕುಡಿಹಾಂಗ 
ಹಬ್ಬಲಿ ಅವರ ರಸಬಳ್ಳಿ'' 
ಎಂದು ಹಾರೈಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಣ್ಣನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಕಲ್ಪನೆಯೂ 
ಅವಳಿಂದಾಗದು. 
“ಮೂಗುತಿ ಮುರಿದಾರೆ ಮುರಿದು ಮಾಡಿಸಬಹುದು 
 ಮಡದಿಸತ್ತರೆ ತರಬಹುದು| ಅಣ್ಣಯ್ಯ 
ಒಡಹುಟ್ಟಿದವರೆಲ್ಲಿ ಪಡೆದೀರಿ?” 
ಎಂದು ಅಣ್ಣನನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಅಣ್ಣನಿಗೂ ಒಡ ಹುಟ್ಟಿದವರ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಾಂಧವ್ಯ ಎಷ್ಟು 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ್ದೆಂದು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. | 
ಅತ್ತೆ, ಮಾವ, ಗಂಡ-ನಾದಿನಿ, ಮೈದುನರ ನಡುವೆ ಬಾಳ್ವೆ ಮಾಡಬೇಕಾದವಳಿಗೆ ತಾಳ್ಮೆ, 
ಸಹನೆ, ಜಾಣ್ಮೆಗಳು ಅಗತ್ಯ, ನಯ ವಿನಯ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿಂದ ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸು ಗೆಲ್ಲಬೇಕು. 
ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆಯರ ನಡುವಿನ ವಿರಸವಂತೂ ಅನಾದಿಯಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದದ್ದು. ಅತ್ತೆಯ 
ವರ್ತನೆಯಿಂದ "ಅತ್ತೆಯ ಮನೆ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಬಿಸಿಯಾಯ್ತು” “ಹಡೆದವ್ವಗ್ಹೇಳಣ್ಣ ಕುಡಿನೀರು 
ದಕ್ಕವು'' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಅತ್ತೆಯರು ಸೊಸೆಯರನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಅವಳು ತಾಯ ತಂಪಿನ ನೆರಳು ಬಿಟ್ಟು ಬರುವಾಗ 
“«ಆಕಳಂಥ ಅತ್ತಿ ಗೋಕುಲದಂಥ ಮಾವ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಂಥ ಪತಿರಾಯ ಇದ್ದರೆ 
ಸಾಕೀದ ತವರಾ ಮರೆತೇನು 
-ಎಂದು ಬಯಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ವಿನಾಕಾರಣ ಅತ್ತೆಯ ವಿರಸವನ್ನು 
ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅತ್ತೆ ಮಾವಂದಿರಿಗೆ ನಯ ವಿನಯಗಳಿಂದ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೇ 
ಪಡೆದು ಬರುತ್ತಾಳೆ. 
ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳ ನಡುವಿನ ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳಂತೂ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅನುಪಮ ಕೊಡುಗೆ ಯಾಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿದೆ. 
ಸತಿ-ಪತಿಯರ ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರೇಮಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಬರುವ ಕೂಸು, ಕಂದರು ಅವಳಲ್ಲಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ 
ಚಿಲುವೆಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವರಂಥಾ ಗಂಡ ಮುತ್ತಿನಂಥ ಮಗು, ಅವಳ ಜೀವನದ 
ಸ್ಥಾಯಿ ಬಯಕೆ. ಮಕ್ಕಳ ಲಾಲನೆ, ಪಾಲನೆ, ಮುದ್ದಾಟಗಳಲ್ಲಿ, ಬದುಕಿನ ನೋವು ನರಳಾಟಗಳನ್ನು 
ಮರೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
""ತೊಟ್ಟಿಲಾ ದಾಗೊಂದು ತೊಳೆದ ಮುತ್ತನು ಕಡೆ ಹೊಟ್ಟೆ ಮ್ಮಾಲಾಗಿ ಮಲಗ್ಕಾನ| ಕಂದೈಗ 
ಮುತ್ತಿನ ದೃಷ್ಟಿ ತೆಗೆದೇನ '' ಎನ್ನುತ್ತ ಮುತ್ತಿನ ದೃಷ್ಟಿ ತೆಗೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಮಗುವಿನ ಹಟ, ಹಾರಾಟ, 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ / ೧೦೩ 


ಚೀರಾಟಗಳು ಆಕೆಗೆ ಬೇಸರಕ್ಕಿಂತ ಖುಷಿಯನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಮಗು ಹೇಗೇ ಇದ್ದರೂ, 
ಹವಳದ ಕುಡಿಯಂಥ ತುಟಿ, ಬೇವಿನ ಎಸಳಿನಂಥ ಹುಬ್ಬು, ಶಿವನ ಕೈ ಅಲಗಿನಂಥ ಹೊಳುಪು, 
ಕಣ್ಣಿನ ನೋಟ'ವೆಂದು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

“ಅತ್ತರೆ ಅಳಲೇಳು ಈ ಕೂಸು ನನಗಿರಲಿ 

ಕೆಟ್ಟರೆ ಕೆಡಲಿ ಮನಿಗೆಲಸ| ಕಂದನಂಥ 


ಮಕ್ಕಳಿರಲೆವ್ವ ಮನೆ ತುಂಬ” 
-ಎಂದು ಹಾರೈಸುವ ತಾಯಿ ಹೃದಯಕ್ಕೆ, ಹೆಣ್ಣು ಕೂಸು ಬೆಳೆದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಮದುವೆ 
ಮಾಡಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಕಳಿಸುವಾಗ ಆಗುವ ನೋವಿನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಕೆಲವು ನುಡಿಗಳಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಹುದೇ ಹೊರತು, ಅವಳೆ ಅಂತರ್ಯದ ವೇದನೆ ಅರ್ಥವಾಗದು. 


“ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಕಳುವಿ ಕಣ್ಣೀಗಿ ನೀರ್ತ್ರಂದ 
ಸಣ್ಣ ಸೆಲ್ಲೆದಲೆ ಮುಸುಗ್ದಾಕಿ। ಹಡೆದಪ್ಪ 
ಹೆಣ್ಣು ಸಾಕೆಂದ ಜಲುಮಾಕೆ” 
-ಎಂದು ತಂದೆಯೂ ತಾಯಿಯ ದುಃಖದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. 


“ಒಂಬತ್ತು ತಿಂಗಳು ನಿನ್ನ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ತಿರಗೇನಿ 
ಹಂಬಲಿಸಿ ನಿನ್ನ ಹಡೆದೇನು| ಚಿತ್ತರದ 


ಗೊಂಬಿ ನಿನ್ನನೊಪ್ಪಿಸಿ ಕೊಡಲ್‌ ಹ್ಯಾಂಗ?” 
-ಎಂದು ತಾಯಿ ದುಃಖಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಾಯನ್ನಗಲುವುದು ತನಗೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾದರೂ ಆ . 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಧೈರ್ಯ ತಂದುಕೊಂಡು ಮಗಳೇ ತಾಯಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಅಗಲಿಕೆಯ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆಯಲಿ ಬ್ಯಾಡ ಹೆರವರಿಗೆ ಕೊಡಬ್ಯಾಡ 
ಹೆಣ್ಣು ಹೋಗಾಗ ಅಳಬ್ಯಾಡ| ಹಡೆದವ್ವ 
ಸಿಟ್ಟಾಗಿ ಶಿವಗೆ ಬೈಬ್ಯಾಡ” 
- ಎಂದು ಸಂತೈಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ತಾಯಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ ಮನೆಯ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಇಳಿವಾಗ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಸಿಡಿಲು 
ಬಡಿಧಾಂಗೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಕ್ಕಳಿಂದಾಗ ಬಹುದಾದ ನೋವು, ಕಷ್ಟಗಳೆಲ್ಲವೂ ತಾಯಿ ತಂದೆಯರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಬಂಜೆಯಾಗಿ ಬಾಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಕ್ಕಳ ತಾಯಾಗಿ ಏನೇ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನಾದರೂ 
ತಾಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬ ವಿಶ್ವಾಸ. 
“ಬಾಲಾಕರಿಲ್ಲದ ಬಾಲಿದ್ಯಾತರ ಜನ್ಮ 
ಬಾಳೆಲೆ ಹಾಸುಂಡು|ಬೀಸಿ ಒಗೆದ್ದಾಂಗ 
ಬಾಡಿಗಿ ಎತ್ತು ದುಡಿಧ್ದಾಂಗ” 
ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯ ಸಮಾಜದ ನಡುವೆ ಬದುಕುತ್ತಿರುವವಳು ಮಕ್ಕಳು ಹಡೆದಲ್ಲದೆ ಬಾಳಿಗೆ 


ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ ಸಾರ್ಥಕತೆಯಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. 


೧೦೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಈ ನೋವಿನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ, ದುಡಿಮೆಯ ಬದುಕಿನ ನಡುವೆ ಪ್ರಣಯ ಸಾಹಸಗಳಿಗೆ 
ದಾಂಪತ್ಕ, ಸರಸಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹರಯದಲ್ಲಿರುವ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡುಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ, ಹೊಳೆದಂಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಲಗದ್ದೆಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಾಗ, ಎದುರಾದಾಗ ಛೇಡಿಸುತ್ತಾ, ಅವಳ ಚೆಲುವು 
ಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೊಳೆಯ ದಂಡೆ ಮ್ಯಾಲೆ, ಎಳಿಯ ಸವತೀಕಾಯಿ 


ಹರಿಯಂದರ್ಹ್ವಾಂಗ ಹರಿಯಾಲೆ] ಎಲೆ ಹುಡುಗಿ 
ಮರಿಯಂದರ್ದ್ವಾಂಗ ಮರಿಯಾಲೆ|| 


ಎಂದು ನೆರೆದು ತುಂಬಿದ ಹುಡುಗಿಯು ಪ್ರಾಯದ ಗಂಡಿಗೆ ಹೊಳೆಯದಂಡೆ ಮೇಲೆ ಬೆ: 
ಸವತಿ ಕಾಯಿ ಇದ್ದಂತೆ'' ಎನ್ನುವಾಗ ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ದಿನನಿತ್ಯದ ಪರಿಚಿತ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ; 
ವಸ್ತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಲೇ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಕಾಶಯವನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಹಳ್ಳಿಗರ ಪ್ರಣಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಕತೆಯಿಲ್ಲ. ಅವರ ಪ್ರಣಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮ, ಕಾಮ, ಔದಾರ್ಯ, 
ಕೋಪತಾಪ, ಸರಳತೆ ಮುಗ್ದತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವನೆಗಳು ಒಡೆದೆದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಮ ಸಮಾಜ, ಕುಟುಂಬದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಮಾಜದ ಕಟ್ಟು-ನಿಟ್ಟುಗಳೂ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪದ್ದತಿಗಳು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಂತಹವು. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧತೆಯೊಂದಿಗೇ ಸಮಷ್ಠಿ ಜೀವನದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸುತ್ತಲೇ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕನ್ನೂ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಮೇಳವಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ವಚನಕಾರರು ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವುಗಳು 
ಭಾರತದಂತಹ ಬಹುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜಾತಿ, ಜನಾಂಗೀಯ ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಜಾತಿ, ಲಿಂಗ ಸಂಬಂಧಿ ಧೋರಣೆಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು ತಲೆದೋರುತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅತ್ಯಂತ ಶೋಚನೀಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಜೈವಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ನಿರಂತರ 
ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾಳೆ. ವೇದ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜಗಳ 
ಪ್ರಾರಂಭಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಇದ್ದಂತಹ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮಾನತೆಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ನಾಗರೀಕನಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಬೌದ್ದಿಕ ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಸಂಕುಚಿತ 
ಮನೋಧೋರಣೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ತನ್ನಂತೆ ಹೆಣ್ಣೂ ಒಬ್ಬಳು ಮನುಷ್ಕಳು ಅವಳಿಗೂ ಮನಸ್ಸು, 
ಬುದ್ದಿ, ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಹಕ್ಕು ಆಲೋಚನೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಗುರತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬೇಕಾದ ಅವಕಾಶದ ಅಗತ್ಯತೆ ಇದೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಮರೆತು, 
ಆಕೆಯನ್ನು ಪುರುಷನ ಅಧೀನ ವಸ್ತು. ಅಂಕೆ ಅಂಕುಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆದರಿ ಬದುಕಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು 
ಪುರುಷನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಾಯಿತು. ಮೊದಲಿಗಿದ್ದ ಮಾತೃಪ್ರಧಾನ ಕುಟುಂಬ, ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪಿತೃ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಾಗ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಹದಗೆಟ್ಟಿತು. ಕುಟುಂಬ ಖಾಸಗಿ ಆಸ್ತಿ, ಮಾತೃತ್ವ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಮನೆಯ ಸೀಮಿತ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೇ 
" ಇರಿಸಿ, ಗೃಹಕೃತ್ಯ. ಸಂತಾನೋತ್ಪತ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. 
ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ಮಾಸಿಕ ಯತು ರಕ್ತ ಸ್ರಾವಗಳಿಂದಾಗಿ ಆಕೆ ಅಪವಿತ್ರಳು, ಮೈಲಿಗೆಯವಳು 
ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಯಿತು. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿಕಸನ, ಬೌದ್ದಿಕ ವಿಕಾಸಗಳಿಗೆ 
ಸಾಧನವಾಗಬಲ್ಲ ಜ್ಞಾನ ಸಂಪಾದನೆಯ ಎಲ್ಲ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ ವಂಚಿತಳನ್ನಾಗಿಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಗೂ ದಾರಿ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪುರುಷಾಧಾರಿತಳಾಗುವ ಹತಾಶ 
ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅವಳನ್ನು ದೂಡಲಾಯಿತು. 


೧೦೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ನಿಷ್ಠುರವಾದವು. ಮೊದ ಮೊದಲು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಭಾಗಿತ್ವದಿಂದ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹ, ಸತಿ ಪದ್ಧತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನಿಷ್ಟ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ 
ಎಡೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ವಿಧವಾ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮ್ಮತಿ ಇತ್ತು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವಾದರಗಳು 
ಇದ್ದವು. ಬೌದ್ದಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಹೆಂಗಸರು 
ವಿದ್ಯಾವಂತರಾಗಿ ವೇದ ವೇದಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಬರಬರುತ್ತ 
ಗೃಹ್ಯಸೂತ್ರಗಳ, ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಅತ್ಮಂತ ಕಠೋರತಮವಾಯಿತು. 

ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅವಳಿಗಿದ್ದ ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಯಬೇಕಾಯಿತು. ಸ್ಮೃತಿಕಾರರಂತೂ ನಸ್ಟ್ರೀ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಮುರ್ಹತಿ .ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದರು. ನಾರದ ಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಂತೂ 
""ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನಾನಧಿಕಾರಿತ್ವಾತ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮಂತ್ರೋಪಜೀವಿ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ಜ್ಞಾನಾಭಾವಾತ್‌ 
ಅಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಂ'' [ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಅನಧಿಕಾರಿಯಾದ್ದರಿಂದ, ಶಾಸ್ತ್ರಾಧ್ಯಯನದ ಮೂಲಕ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ಜ್ಞಾನದ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲ] 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅವಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ, ಧರ್ಮಜ್ಞಾನ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ 
ದೂರವಿರಿಸಲಾಯಿತು. | 

ಮನುಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಂತೂ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲೂ ವಿಧಿ, ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಹೇರಿ ಅವಳ 
ಬದುಕು ನರಕವಾಗುವಂತೆ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಾಲ್ಕ, ಕೌಮಾರ್ಯ, ಪ್ರೌಢಾವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಮುಪ್ಪು 
ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಪರಾಧೀನಳಾಗಿಯೇ ಬದುಕಬೇಕು. ಅವಳಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೆನ್ನುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಮಕ್ಕಳು, ಗಂಡ ಇವರೇ ಅವಳ ಪ್ರಪಂಚವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿತವಾಯಿತು. ವಿಧವೆಯಾದರಂತೂ 
ಅವಳ ಬದುಕು ಇನ್ನಷ್ಟ ಕ್ರೂರವಾಯಿತು. ಪತಿಯೇ ಪರದೈವವಾದ್ದರಿಂದ, ತಾನು ಕೈ ಹಿಡಿದ 
ಪತಿಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಪುರುಷನ ಸಂಬಂಧ (ವಿವಾಹ ಪೂರ್ವ, ವಿವಾಹೋತ್ತರ ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ) ಅವಳಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಪತಿಯ ಆಯ್ಕೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಹಿರಿಯರು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದ 
ವರನೊಂದಿಗೆ, ಅವನು ಕುರುಡನೋ, ಕುಂಟನೋ, ಪಾಷಂಡಿಯೋ, ಶಿಖಂಡಿಯೋ ರೋಗಿಯೋ 
ಮುದುಕನೋ ಏನೇ ಆಗಿರಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಇಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿತ್ತು. 

ಸತಿ-ಪತಿ ಸಂಬಂಧ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ್ದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರಿಂದ, ಪತಿಯ ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ 
ತಾನೂ ಬಲಾತ್ಕಾರವಾಗಿ ಸಾವನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿವಶತೆಗೆ ಸಮಾಜದೂಡಿತು ಯಾವ ಧರ್ಮ, 
ಮತ್ತ ಸಮಾಜವೂ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಉದಾರವಾಗಿ ಕಂಡದ್ದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಪಾಪಗಳಿಗೆ, ಅನಿಷ್ಟಗಳಿಗೆ 
ಅವಳೇ ಕಾರಣಳೆಂಬ ಭಾವನೆಯೇ ಬಲವಾಗಿ ಬೇರೂರಿತ್ತು. ಅವಳ ಮನಸ್ಸು, ಮನಸ್ಸಿನ ಕುದಿ, 
ಅಂತರಂಗದ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಸೆ, ಕನಸುಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲಗಳಿಗೆ 
ಅವಕಾಶವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವಳು ಪುರುಷನ ಸಂಪತ್ತಿನ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದಳು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹೆರುವ 
ಯಂತ್ರವಾಗಿದ್ದಳು; ಪುರುಷನ ಭೋಗ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದಳು ಅಷ್ಟೆ! 


ವೇದ ಕಾಲದ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ಉದಾರ, ಉದಾತ, ನಿಲುವುಗಳು ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 


ವಚನಕಾರರು ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವುಗಳು / ೧೦೭ 


ಆದರ್ಶ ಹಣ್ಣಾಗಿ, ಸೀತೆ, ಸಾವಿತ್ರಿಯರಂತೆ ಪತಿವ್ರತೆಯರಂತೆ, ಅವರ ನೆರಳಾಗಿ, ಅವರ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಶಾಸನದಿಂದಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ಕುಸಿದು ಹೋದಳು. ಮನೆಯ 
ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಸುಗಳೊಂದಿಗೆ ಗೋರಿಯಾದಳು. 

ಇಂತಹ ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ವಚನಯುಗದಲ್ಲಿ 
. ಯುಗ ಪ್ರವರ್ತಕ, ದ್ರಷ್ಟಾರ, ಪ್ರವಾದಿ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ, ಧರ್ಮಪ್ರವರ್ತಕ ಇತ್ಕಾದಿ ಹಲವು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು, ಮಹಿಳೆಯರ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ರೀತಿ 
ದಿಗ್ಬೃಮೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ದೈಹಿಕ ಭಿನ್ನತೆಯೇ ಲಿಂಗ ತಾರತಮ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಬಾರದು 
ಹೆಣ್ಣಾಗಲೀ ಗಂಡಾಗಲಿ ಸತ್ಕ, ಚೈತನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ. 


ಮೊಲೆ ಮುಡಿ ಬಂದಡೆ ಹೆಣ್ಣೆಂಬರು 
ಗಡ್ಡಮೀಸೆ ಬಂದಡೆ ಗಂಡೆಂಬರು 
ನಡುವೆ ಸುಳಿವ ಆತ್ಮನು 


ಹೆಣ್ಣೂ ಅಲ್ಲ ಗಂಡೂ ಅಲ್ಲ ಕಾಣಾರಾಮನಾಥ” 

ಎಂದು ನುಡಿದ ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬಸ್ರವಯುಗದ ಎಲ್ಲ 
ಶರಣರ ವಚನಕಾರರ ಮೂಲ ಭೂತ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಮೊಟ್ಟಮೊಬೀ ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ 
ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ವಿಚಾರಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ತಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾನಾವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಆಕೆಗೊಂದು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸ್ವಾನವನ್ನು, ಭದ್ರತೆಯನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
70ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಷ್ಮಿಯ ಅಥವಾ ಸಾಮೂಹಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸ್ತ್ರೀ 
ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಸಮಾನತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಈ ಲಿಂಗ ಸಮಾನತೆಯ 
ಹೋರಾಟ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ನವೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತಿ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ವಿಚಾರಗಳು ಅವರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳು ಮುಕ್ತ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಿರಾಳವಾಗಿ ಉಸಿರಾಡಲು ಏಕ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಅವಕಾಶಗಳು ಪ್ರಚಂಡವಾಗಿ ಪ್ರತಿಸ್ಸಂದಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದವು. 

ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವಕ್ಕೆ ಏರುವಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು-ಸತಿ-ಪತಿ ಸಹಯೋಗ 
"ಅತಿಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟ ಶರಣರು ಬಸವಣ್ಣನ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ಉದಾತ್ತ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು, ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಳಿಸಲು ಹೊರಟರು. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಪಾರ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರು ಲಿಂಗ ದೀಕ್ಷೆ ಕೊಂಡು ಶರಣ-ಶರಣೆಯರೆನಿಸಿಕೊಂಡು ಜಾತಿ- 
ಲಿಂಗ ತಾರತಮ್ಮಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತರಾದರು. ಸಿದ್ಧರಾಮ, ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಚೆನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ, 
ಕಡೆಗೆ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುಗಳು ಕೂಡಾ ಲಿಂಗ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ತಾವೂ ಕೂಡಾ 
ತಮ್ಮ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಬ್ದಿಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದರು. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಅನುಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು 


೧೦೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಪುರುಷರಿಗಿಂತ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಶರಣೆಯರು ತಮ್ಮ ಭಕ್ತಿ 
ಸಾಧನೆಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು; ಶರಣರೂ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆ 
ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಎಂದಿಗೂ ವಿರೋಧಿಗಳಲ್ಲ. ಕ್ರೈಸ್ತ ಧರ್ಮದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಸೈತಾನನ 
ಮನೆಯ ಪ್ರವೇಶ ದ್ವಾರ. ಅಲ್ಲದೆ "ಆದಂ'ನ ಪತನಕ್ಕೆ ಈವ್‌ ಕಾರಣಳೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಗೆ ವಿರುದ್ದವಾಗಿ 
"ಸತಿ-ಪತಿಗಳೊಂದಾದ ಭಕ್ತಿ ಹಿತವಪ್ಪುದು ಶಿವಗೆ'- ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಳುವಳಿಯ ಒಡಲೊಳಗಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ಇಂತಹ 
ವಿಚಾರಗಳು ಆ ಕಾಲದ ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಕ್ಕು, ಮೋಕ್ಷ 
ಸಾಧನೆಗೆ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೆಳವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯರು ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಅಕ್ಬರ ಕಲಿಕೆ ಅಥವಾ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದ ಮಹಿಳೆಯರೂ ತಾತ್ವಿಕ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚರ್ಚೆ, ಅನುಭಾವಗೋಷ್ಠಿ ವಚನ ರಚನೆ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ, ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕ ಅಕ್ಕನಾಗಮ್ಮ, ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, ಗಂಗಾಂಬಿಕೆ ಮೊದಲಾಗಿ ಮೇಲು 
ವರ್ಗದ ಹೆಂಗಸರೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಳಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಬಂದ ರೆಮ್ಮವೈ, ಕದಿರವೈ, ಗೊಗ್ಗವ್ವೆ, 
ಅಕ್ಕಮ್ಮ, ಆಯ್ದಕ್ಕಿ ಲಕ್ಕಮ್ಮ. ಗಣೇಶ ಮಸಣಯ್ಯಗಳ ಪುಣ್ಮಸ್ತಿ, ಕಾಳವ್ವ, ಸೂಳೆ ಸಂಕವ್ವೆ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿನ ಹೆಂಗಸರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಅರಿವು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸೀಮಿತತೆಯಲ್ಲಿ ವಚನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಆಚಾರ, ಲಿಂಗನಿಷ್ಠೆ, 
ಷಟ್ನ್ಟಲ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತು ಹೆಂಗಸರ ನಡುವೆ ಯಾವುದೇ 
ವಿ7ೋೀಧವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದರು. ಬಸವಣ್ಣಾದಿ 
ವಚನಾಕಾರರ ವಿಚಾರಗಳ, ಚಿಂತನೆಗಳ ಮಾರ್ದನಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಅವರು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ 
ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು, ಹೊನ್ನು, ಮಣ್ಣು- ಇವು ಮೂರೂ "ಮಾಯೆ' ಎಂಬ ರೂಢಿಯ 
ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು, ಹೊನ್ನು, ಮಣ್ಣುಗಳ ಜೊತೆ ಸೇರಿಸಿ ಮಾಯೆ ಎಂದು 
ಹೆಸರಿಸುವುದು ತಪ್ಪು. ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭುವಂತೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ “ಮನದ ಮುಂದಣ 
ಆಸೆಯೇ ಮಾಯೆ' ಎಂದು ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ ಹೆಣ್ಣಾದರೂ 
ಅವಳ ಆಧಾ ಕ ಸಾಧನೆ, ಅನುಭಾವಿಕ ಔನ್ನತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡು ತಲೆಬಾಗುತ್ತಾನೆ 


ತನುಗುಣ ನಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಲಿಂಗ ಸಂಗಿಯಾದಳು 

ಮನಗುಣ ನಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಅರಿವು ಸಂಗಿಯಾದಳು 

ಭಾವಗುಣನಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಮಹಾ ಪ್ರಭೆ ತಾನಾದಳು 

ತಾನಿದಿರೆಂಬೆರಡಳಿದು ನಮ್ಮ ಗುಹೇಶ್ವರ ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ 

ಸ್ವಯಂ ಲಿಂಗವಾದ ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕಗಳ 

ನಿಲವಿಂಗೆ ಶರಣೆನುತಿರ್ದೇನು - (ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭು) 


ವಚನಕಾರರು ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವುಗಳು / ೧೦೯ 


ಎಂದು ಹಾಡಿಹೊಗಳಿದ ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭು, ತಾನೇ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನಾಗಿದ್ದೂ 
ಅನುಭವ ಮಂಟಪದ ಮಹಾ ಸಾಮ್ರಾಟನಾಗಿದ್ದೂ, ಶೂನ್ಶ ಸಿಂಹಾಸನಾಧೀಶನಾಗಿದ್ದೂ ಅಕ್ಕ 
ಮಹಾದೇವಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಹೊಗಳಿದ್ದು ಅವನ ಸ್ತ್ರೀಪರವಾದ ಗೌರವ ಆದರಗಳಿಗೆ 
ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನ ಇದೇ ರೀತಿ ಅಕ್ಕನ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ. 
ಹಿರಿತನವೆನ್ನುವುದು ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ, ಹುತ್ತ ಬೆಳೆಯುವಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಬರುವುದಲ್ಲ. 
““ಅನುವನರಿದು ಘನವಬೆರೆಸಿ ಹಿರಿದು ಕಿರಿದೆಂಬ ಭೇದವ ಮರೆದು| ಕೂಡಲ ಚೆನ್ನ ಸಂಗಯ್ಯನಲ್ಲಿ 
ಬೆರಸಿ ಬೇರಿಲ್ಲದಿಪ್ಪ ಹಿರಿತನ ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕಗೆ ಆಯಿತ್ತು'' ಎಂದು ಅವಳು ಸಾಧಿಸಿದ 
ಹಿರಿತನವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಸಿದ್ದರಾಮನೂ ಬಸವಣ್ಣನೂ ಸ್ತ್ರೀ ಪರವಾದ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಅಸ್ತು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಅವನ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಾಗಲಿ ಹಿಂದೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣು 
ಸಾಮಾನ್ಯಳಲ್ಲ. ದೇವಾದಿ ದೇವರುಗಳೂ ಅವರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸ್ಥಾನವೆ 
ಹೆಂಗಸರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣು ಕೇವಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ, 


ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ತಲೆಯನೇರಿತ್ತು 

ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ತೊಡೆಯನೇರಿತ್ತು 

ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ಬ್ರಹ್ಮನ ನಾಲಿಗೆಯನೇರಿತ್ತು 
ತಾ ಮಾಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ನಾರಾಯಣನ ಎದೆಯನೇರಿತ್ತು 
ಅದು ಕಾರಣ ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ, ಹೆಣ್ಣು ರಾಕ್ಷಸಿಯಲ್ಲ 


ಣಾ? 


ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಪಿಲ ಸಿದ್ದ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 

-ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹಣ್ಣು ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ದೈವವೆಂದು, ದೈವದೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸಿರುವುದು, ಶರಣರು 
ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದಾದ, ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹಚ್ಚಿನ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಾರದು. 

ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದ್ರತೆ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿ 
ಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಾಯಕ ತತ್ವದ ಮೂಲಕ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯನ್ನೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾಯಕ ಮಾಡಲೇಬೇಕು. ಕಾಯಕದ 
ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಜಂಗಮ ದಾಸೋಹಕ್ಕೆ ಬಳಸಬೇಕೆಂಬುದು ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ನೇಮ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪುರುಷ, ಮಹಿಳೆಯರೆಲ್ಲರೂ ಕಾಯಕ ನಿರತರಾದರೂ ಕಾಯಕದ ಮೂಲಕವೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೌರವಾದರಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಬಲ್ಲನೆಂಬುದು ಬಸವಣ್ಣನವರ ನಂಬಿಕೆ. ಕೆಲಸ 
ಯಾವುದಾದರೇನು, ಕೆಲಸದ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸುವುದು ಉಣಿಸುವುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ. 

ಬಸವಣ್ಣಾದಿ ಶರಣರಿಂದ ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಬಲ, ಮನೋಬಲ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸಗಳು 
ಮೈಗೂಡಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅರಿವು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ನಿರ್ಭಿಡೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಲಿಂಗ್ರ ಜಂಗಮ ಲೋಪವಾದಲ್ಲಿ, ಮುಲಾಜಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳುವಷ್ಟು ಧೈರ್ಯವನ್ನು 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕಾಯಕ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಯ್ದಕ್ಕೆ ಮಾರಯ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿದಾಗ, 


೧೧೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ತಂದಾಗ, ಮಾರಯ್ಯನ ಮಡದಿ ಲಕ್ಕಮ್ಮ, 
ಪ್ರಭುದೇವರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಗಂಡ ಇಳಿದಿರುವುದನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ, "ಕಾಯಕ ನಿಂದಿತ್ತು 
ಹೋಗಯ್ಯಾ' ಎಂದೂ ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಕ್ಕಿ ತಂದಾಗ ""ಒಮ್ಮನವ ಮೀರಿ 
ಇಮ್ಮನದಲ್ಲಿ ತಂದಿರಿ. ಇದು ನಿಮ್ಮ ಮನವೋ? ಬಸವಣ್ಣನ ಅನುಮಾನ ಚಿತ್ತವೋ? ಈ 
ಮಾತು ಮಾರಯ್ಯ ಪ್ರಿಯ ಅಮರೇಶ್ವರ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲದ ಬೋನ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಸುರಿದು ಬನ್ನಿ, 
ಮಾರಯ್ಕಾ'' ಎಂದು ಬುದ್ದಿವಾದ ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಆಚಾರ, ವ್ರತ, ನಿಷ್ಠೆ ನೇಮಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟ ಅಕ್ಕಮ್ಮನಂತೂ ಇವುಗಳನ್ನು 
ತಪ್ಪಿ ನಡೆದವರನ್ನು ತರಾಟೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
«ಹೋತಿನ ಗಡ್ಡದಂತೆ ಗಡ್ಡದ ಹಿರಿಯರ ನೋಡಾ 
ಬಿಡಾರ ಬಿಡಾರವೆಂದು ಹಿರಿಯತನಕ್ಕೆ ಅಹಂಕರಿಸಿ 
ಆಚಾರವಂ ಬಿಟ್ಟು ಅನಾಚಾರವಂ ಸಂಗ್ರಿಹಿಸಿ 
ಭಕ್ತರೊಳು ಕ್ರೋಧ, ಭ್ರಷ್ಟರೊಳು ಮೇಳ 
ಇವರು ನರಕಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯರು, ಆಚಾರವೆ ಪ್ರಾಣವಾದ 
ರಾಮೇಶ್ವರ ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ 
-ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅರಿವೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಅಕ್ಕಮ್ಮ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಬತ್ತಲೆ ಇದ್ದವರು 
ಕತ್ತಲೆಯ ಮಕ್ಕಳು/ತಲೆ ಬೋಳಾದವರೆಲ್ಲ ಮುಂಡೆಯ ಮಕ್ಕಳು! ತಲೆ ಜಡೆಗಟ್ಟಿದವರೆಲ್ಲ 
ಹೊಲೆಯರ ಸಂತಾನವೆಂದು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಗೊಗ್ಗವೈಯಂತೂ ಹೆಣ್ಣು ಪುರುಷನ ಆಸ್ತಿ ಭಾಗವಾಗಿ ಭಾವಿಸುವ ನಿಲುವನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಸಂಬಂಧ ಒಡವೆ-ಒಡೆಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ. 
ಗಂಡು ಮೋಹಿಸಿ ಹೆಣ್ಣ ಹಿಡಿದಡೆ 
ಅದು ಒಬ್ಬರ ಒಡವೆಯೆಂದರಿಯಬೇಕು 
ಹೆಣ್ಣ ಮೋಹಿಸಿ ಗಂಡ ಹಿಡಿದಡೆ 
ಉತ್ತರ ವಾವುದೆಂದರಿಯಬೇಕು ' 
ಈ ಎರಡರ ಉಭಯ ಕಳೆದು ಸುಖ ತಾನಾಗ ಬಲ್ಲಡೆ 
ನಾಸ್ತಿನಾಥನ ಪರಿಪೂರ್ಣನೆಂಬೆ 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಉಭಯ ಲಿಂಗಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಮೀರಿ 
ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇನ್ನು ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಯಂತೂ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟು 
ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ವೈವಾಹಿಕ ಬಂಧನಗಳನ್ನೂ ಕಳಚಿಕೊಂಡು ಆದ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ ಮೂಲಕ 
ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸಾಧನೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಎದುರಾದ ಎಲ್ಲ ಕ್ರೌರ್ಯ, 


ಹಿಂಸೆ, ಪುರುಷ ಸಮಾಜದಿಂದಾದ ಅವಮಾನಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, ತಾನು ಹೆಣ್ಣೆಂಬ ಭಾವಮೀರಿ, 
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ನಗ್ನಳಾಗಿ, ಸಾಧನೆಯ ಪಥದಲ್ಲಿ ಹೊರಟು ನಿಂತಾಗ ಪುರುಷವರ್ಗದ ಅವಹೇಳನ, 
ಅವಮಾನಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ ರೀತಿ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ. ನೈತಿಕ ಬಲ ಛಲಗಳಿಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವಳಿಗಾದ ನೋವು, ಸಂಕಟಗಳು ಮಾತ್ರ ಹೃದಯ 
ಹಿಂಡುವಂಥಾದ್ದು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗಂಡ ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ್ನು ಒಲಿದವಳು ಪರಗಂಡರೆನಗೆ 
ಎರದ ಮುಳ್ಳಿನಂತೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದರೂ ಅವಳಿಗೆ ಒದಗಿದ ಮಾನಸಿಕ ಆಘಾತ, ಹಿಂಸೆ, ಕಠೋರ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಲ್ಲ ಅವಳ ಅಂತಸ್ಸತ್ಪ ಅನುಭಾವಗಳನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದವರಲ್ಲ; 
ತನ್ನ ಹೆಣ್ಣು ದೇಹವೇ ಕಾರಣವೆಂದರಿತು, ಅವರಲ್ಲಿ, 
“ನೋಡುವ ಕಂಗಳಿಗೆ ರೂಪಿಂಬಾಗಿರಲು 
ನೀವು ಮನ ನಾಚದೆ ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ಕೇಳಿದ ಶ್ರೋತ್ರ ಸೊಗಸಿಗೆ ನೀವು ಮರುಳಾಗಿ ಬಂದಿರಣ್ಣ 
ನಾರಿಯೆಂಬ ರೂಪಿಂಗೆ ನೀವು ಒಲಿದು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ಮೂತ್ರವು ಬಿಂದು ಒಸರುವ ನಾಳವೆಂದು 
ಕಂಗಾಣದೆ ಮುಂದುಗೆಟ್ಟು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ಬುದ್ಧಿಗೇಡಿತನದಿಂದ ಪರಮಾರ್ಥದ ಸುಖವ 
ಹೋಗಲಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಇದಾವ ಕಾರಣವೆಂದರಿಯದೆ 
ನೀವು ನರಕ ಹೇತುವೆಂದರಿತು ಮನಹೇಸದೆ ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನಲ್ಲದೆ ಮಿಕ್ಕಹ ಪುರುಷರೆನಗೆ 
ಸಹೋದರರು ಛೀ ಹೋಗಾ ಮರುಳೆ 
ಎಂದು ದೈನ್ಯವಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ತಾನು ಮೋಹ 
ಹರಿದುಕೊಂಡರೂ ಪುರುಷ ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವಳಿಗೆ 
ಹಿಂಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೋದರ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಬೆಸೆದುಕೊಂಡರೂ ಹೆಣ್ಣು ದೇಹದ ಮೋಹದಿಂದ 
ಅವರನ್ನು ದೂರವಿರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯ. ಇಷ್ಟಾಗಿ ಅವಳು ನಗ್ನತೆಯ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯಲು, 
ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲದ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ದೇಹವನ್ನು ನೂಲಿನಿಂದ ಮರೆ 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆಂಬುದೇ ಭ್ರಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
"ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಯ್ಯ ಜಗವೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿರೆ 
ಮುಚ್ಚಿ ಮರೆಯಿಸುವೆನೆಂತು?' 
ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಹೊಸ್ತಿಲು ದಾಟಿ ಹೊರಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡಬಾರದೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧವಿದ್ದ ನಿರ್ವಾಣ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಅಕ್ಕನ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ ಮನೋವಿಕಾರಗಳಿಂದ ನೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದವರನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಹೇಸಿಗೆ ಜಿಗುಪ್ಸೆಗಳಿಂದ ತತ್ತರಿಸಿದ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನೊಳಗೆ ತಾನೇ ಸಾಂತ್ಟನಗೊಳ್ಳಲು ಎಳಸುತ್ತದೆ. 
“ಹೆದರದಿರು ಮನವೇ ಬೆದರದಿರು ಮನವೆ 
ನಿಜಪರಿತು ನಿಶ್ಚಿಂತವಾಗಿರು! 
ಫಲವಾದ ಮರನ ಇಡುವುದೊಂದು ಕೋಟಿ” 


೧೧೨ ! ಸಮಾಲೋಚನ 


ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಲೋಕದ ನೈಷ್ಮುರ್ಯ, ತನ್ನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಎತ್ತರವನ 
ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕವಾದ ಅರ್ಥದ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾಳೆ ಹಾಗೆಯೇ ನೋವಿನಿಂದ 
«ನಿಮ್ಮ ನಿಲವಿಂಗೆ ನೀವು ನಾಚಬೇಡವೆ 
ಅನ್ಯರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಬ ನಡೆನುಡಿಯೇಕೆ? 
ಅಲ್ಲ ಎನಿಸಿಕೊಂಬುದರಿಂದ ಆ ಕ್ಷಣವೇ 
ಸಾಯುವುದು ಲೇಸು ಕಾಣಾ” 
-ಅವರ ವಿಕೃತ ನಡೆವಳಿಕೆಯನ್ನು ನಿಷ್ಮರವಾಗಿ ಭಂಗಿಸುತ್ತಾಳೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಬಿಟ್ಟಿಹ ಮೊಲೆಯ ಭರದ ಜವ್ವನದ ಚೆಲುವ ಕಂಡು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ 
ಅಣ್ಣಾ ನಾನು ಹೆಂಗೂಸಲ್ಲ; ಅಣ್ಣಾ ನಾನು ಸೂಳೆಯಲ್ಲ 
ಅಣ್ಣಾ ಮತ್ತೆ ನನ್ನ ಕಂಡು ಕಂಡು ಆರೆಂದು ಬಂದಿರಣ್ಣಾ? 
ಚನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನಲ್ಲದೆ ಮಿಕ್ಕಹ ಪರಪುರುಷನು 


2 
ಣೆ 


ನಮಗಾಗದ ಮೋರೆ ನೋಡಣ್ಣಾ 
-ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೂ ಬಿಡದೆ ಕಾಡುವ ಪುರುಷರನ್ನು (ಶರಣರನ್ನು) ಬೇಸತ್ತು 
“ಮುಡಿ ಬಿಟ್ಟು ಮೊಗಬಾಡಿ ತನು ಕರಗಿದವಳ 


ಎನ್ನನೇಕೆ ನುಡಿಸುವಿರಿ? ಎನ್ನನೇಕೆ ಕಾಡುವಿರಿ -ಎಲೆ ತಂದೆಗಳಿರಾ! 

ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಕ್ಕನ ಯಾತನೆಯ ಭೀಕರತೆಯ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಬಸವಣ್ಣನವರಿಂದ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಅನುಭಾವ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರವೇಶಾವಕಾಶ, ಅನಿಸಿಕೆ, ಆಲೋಚನೆಗಳ ಮುಕ್ತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಕಾಯಕದ ಮೂಲಕ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಅರಿವಿನ ಮೂಲಕ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ನೈತಿಕ ಬಲಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತಾದರೂ 
ಕುಟುಂಬ, ದಾಂಪತ್ಕಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ 
ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿತ್ತು. ದಾಂಪತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸತಿಪತಿಗಳ ಅನ್ಕೋನ್ಕತೆ, 
ಸಹಕಾರಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಸತಿಪತಿಗಳೊಂದಾದ ಭಕ್ತಿ ಹಿತವಪ್ಪುದು ಶಿವಂಗೆ' ಎಂದು 
ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಹೇಳಿದರೆ, ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸತಿಪುರುಷರಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರತಿದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಬಲ್ಲಡೆ ಅದೆ ಮಾಟ, ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವರ ಕೂಡುವ ಕೂಟ'' ಎಂದರು. ಅಲ್ಲಮ 
ಪ್ರಭುವೂ ಕೂಡ ""ಉಭಯದ್ಭಷ್ಟಿ ಏಕ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಂಬಂತೆ ದಂಪತಿ ಏಕಭಾವವಾಗಿ ನಿಂದಲ್ಲಿ 
ಗುಹೇಶ್ವರ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿತವಾಯಿತ್ತು'' ಎಂದು ದನಿ ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸತಿ-ಪತಿಗಳು ಒಂದಾಗಿ 
ಭಕ್ತಿಯ ಮಾಡಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ ಸಾರ್ಥಕತೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಶರಣ 
ಸತಿ ಲಿಂಗ ಪತಿ ಎನ್ನುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಶರಣನೂ ಸತ್ತಿ ಸತಿಯೂ ಸತಿ 
ಆಗುವುದರಿಂದ ಸತಿ ಪತಿಯರ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಸತಿ-ಸತಿಯ ಹಿಡಿದು ನಡೆವುದಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಹುಳಿವಿಡಿದು ಘೃತ ಕಾಣ್ವಂತೆ, ಅಕ್ಷರವಿಡಿದು ವಿದ್ಯವನರಿವಂತೆ, 
ಅನ್ನವ ಭೋಗಿಸಿ ಚೈತನ್ಶವ ಕೊಂಡಂತೆ ಕೂಡಲ ಸಂಗನ ಶರಣರು ಸತಿವಿಡಿದು ನಿರ್ವಾಣ ಸತಿ 
ಕಾಣ್ವರು ಕೇಳಾ ಪ್ರಭುವೆ'' ಎಂದು ಸತಿ-ಪತಿ ಅನ್ಕೋನ್ಕತೆಯ ಮೂಲಕದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಇದು ಅನ್ಯೋನ್ಯ ದಾಂಪತ್ಯದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಾದರೂ ಸಾಮರಸ್ಕವಿಲ್ಲದೆ ಗಂಡ 
ಹೆಂಡಿರಿಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೈವಗಳ ಮೊರೆ ಹೊಕ್ಕು ಮಾಡುವ ಭಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಅಥವಾ 
ಪರಿಣಾಮ ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಬಸವಣ್ಣ, ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ 
ಮೊದಲಾದವರು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


“ಗಂಡ ಶಿವಲಿಂಗ ದೇವರ ಭಕ್ತ ಹೆಂಡತಿ ಮಾರಿಮಸಣಿಯ ಭಕ್ತೆ 
ಗಂಡ ಕೊಂಬುದು ಪಾದೋದಕ ಪ್ರರಾದ 

ಹೆಂಡತಿ ಕೊಂಬುದು ಸುರೆ ಮಾಂಸ 

ಭಾಂಡ-ಭಾಜನವಲ್ಲದವರ ಭಕ್ತಿ ಹೆಂಡದ 

ಮಡಕೆಯ ಹೊರಗೆ ತೊಳೆದಂತೆ” 


-ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣ ಹೇಳಿದರೆ 
“ಗಂಡ ಭಕ್ತನಾಗಿ ಹೆಂಡತಿ ಭವಿಯಾದಡೆ 
ಉಂಡ ಊಟ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಭಾಗ 
ಸತ್ತ ನಾಯ ತಂದು ಮೇಲೆ ಇಳುಹಿ 
ಒಬ್ಬರೊಪ್ಪಚ್ಚಿ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ತಿಂದಂತೆ” 
- ಎಂದು ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಕನೂ, 
""ಅನ್ಯದೈವವ ಪೂಜಿಸುವ ಸತಿಯು ಮನೆಯೊಳಗಿದ್ದಂತೆ ಶ್ವಾನನಿಂ ಕಷ್ಟವಲ್ಲವೆ?””. ಎಂದು 
ಚೆನ್ನ ಬಸವಣ್ಣನೂ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

[ಸೀ ಪುರುಷ ಸಮಾನತೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿವೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕೇತರ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶರಣರ ನಿಲುವು ಇಷ್ಟು 
ಮುಕ್ತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಹಣ್ಣಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವ, ಅವಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಗೌರವ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳು ಧರ್ಮ ಸಂಯಮಿತ 
ದಾಂಪತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು. ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ, ಪುರುಷ ನಿಷ್ಠೆ 
ಅವನದೇ ಯಾಜಮಾನ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಶೀಲವೂ ಮಹತ್ವದ 
ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. ಶೀಲಗೆಟ್ಟವರನ್ನು, ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಸೂಳೆಯಾದವಳನ್ನು ಶರಣರು ಮತ್ತು 
ಶರಣೆಯರಿಬ್ಬರೂ ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಚಾರ, ನಿಷ್ಠೆ, ನಿಜಭಕ್ತಿ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಯವಾಗುವುದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ "ಮುಂಡೆ, ಸೂಳೆ' ಇತ್ಕಾದಿ-- 
ಅವಾಚ್ಯಗಳನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಭಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠೆಯಿಲ್ಲದೆ ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆ ಸೂಳೆಯ ಕೃತಕ ಪ್ರೀತಿಯಂತೆ ಎಂಬುದನ್ನು 


೨ 


೧೧೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


“ಸೂಳೆ ತನು ಮುಟ್ಟಿ ಅಪ್ಪುವಳಲ್ಲದೆ ಮನಮುಟ್ಟಿ ಅಪ್ಪಳು' 
“ಹುಸಿ ಹಣ್ಣಾಯಿತ್ತು ಸೂಳೆಯಲ್ಲಿ'' 
“ಸೂಳೆಗೆ ಲಿಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯವ ಮಾಡಿದಾತ ಏಳೇಳು ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಶ್ವಾನನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುತಿಪ್ಪ?- 


ಎಂದು ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣ ವಿವರಿಸಿದರೆ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸೂಳೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಪರಿಯಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿ ಚಾರಿತ್ರ್ಯವಧೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವಳನ್ನು ಇವತ್ತಿನ ಹಾಗೆ ಸಹನುಭೂತಿಯಿಂದ ನೋಡದೆ 
ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಧನದಾಸೆ, ಅನ್ಯದೈವದ ಕಡೆಗಿನ ಒಲವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ 
ಸೂಳೆಯ ಹೋಲಿಕೆ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು. 
"ಕೂಸುಳ್ಳ ಸೂಳೆ ಧನದಾಸೆಗೊತ್ತೆಯ ಕೊಂಡಡೆ 
ಕೂಸಿಂಗಲ್ಲ; ಬೊಜಗಂಗಲ್ಲ 
ಕೂಸನೊಮ್ಮೆ ಸಂತವಿಡುವಳು 
ಬೊಜಗನನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೆರೆವಳು 
ಧನದಾಸೆ ಬಿಡದು ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವಾ' 
ಎನ್ನುವ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ 
“ಸೂಳೆಗೆ ಹುಟ್ಟಿದವರ ತೋರದಿರಯ್ಯಾ” 
ಎಂದು ಧೈನ್ಮವಾಗಿ ಯಾಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸೆ ಮತ್ತು ಮಾಯೆಯನ್ನು ಪ್ರತೀಕಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಸೂಳೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸೂಳೆಯದು ಹೊರಗೊಂದು ಒಳಗೊಂದು. ಅಂತಹವಳನ್ನು ನಂಬಬಾರದು ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ 


"ಅವಳ ವಚನ ಬೆಲ್ಲದಂತೆ, ಹೃದಯದಲಿ ಪ್ಲುದು ನಂಜುಕಂಡಯ್ಯಾ 
ಕಂಗಳಲೊಬ್ಬನ ಕರವಳು ಮನದೊಲೊಬ್ಬ ನ ನೆರೆವಳು 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ ಕೇಳಯ್ಯಾ 

ಮಾನಿಸಗಳ್ಳಿ ಯ ನಂಬದಿರಯ್ಯಾ 


ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶರಣರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಶರಣೆಯರೂ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ 
"ಸೂಳೆ' ಪದವನ್ನು ಭರ್ತ್ಸ್ಕನೆ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸೂಳೆಯರು ಒಂದು ರೀತಿ 
ಸಮಾಜ ಬಾಹಿರರು. ಅವರಿಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಪರಬ್ರಹ್ಮ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಹಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ದನಿಯಲ್ಲಿ! ಅವರಿಗೆ ರಾಯಮ್ಮ “ಪಟ್ಟಣದ ಸೂಳೆಯ ಕೂಡೆ ಪರಬ್ರಹ್ಮ ನುಡಿಯಲೇಕೆ?'' 
ಎಂದರೆ ಅಕ್ಕಮ್ಮ ವೇಷವೆಲ್ಲಿರದು? 


ಸೂಳೆಯಲ್ಲಿ, ಡೊಂಬನಲ್ಲಿ, ಭೈರೂಪನಲ್ಲಿರದೆ? 
ವೇಷವ ತೋರಿ ೭ ಒಡಲ ಹೊರೆವ 
ದಾಸಿ ದೇಶಿಯ ಮಕ್ಕ ಳಿಗೆ ನಿಜಭಕ್ತಿ ಎಲ್ಲಿಯದೋ?” 


-ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ವೇಶೈ ಗಾಗಲೀ, ವೇಶ್ಯೆಯ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಲಿ ನಿಜಭಕ್ತಿ ಜ್‌ ವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ 
ನಿಲುವನ್ನು ತೋರುತ್ತಾಳೆ. 

ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಏನೇ ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳಿವೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರೂ ಪತಿಯ ಹೆಸರಿನೊಂದಿಗೆ 
ಅವಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು ಮಾನ್ಯತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ ಅಂತಹವಳನ್ನೂ 


ವಚನಕಾರರು ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಪರ ನಿಲುವುಗಳು / ೧೧೫ 


ಪ್ರಭುದೇವರು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರ ಬಗ್ಗೆ ಪುರುಷರ, ಶರಣರ ಧೋರಣೆ 
ಏನಿರಬಹುದೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಉದಮದ ಯೌವೃ್ವನವನೊಳಗೊಂಡ ಸತಿ ನೀನು 
ಇತ್ತಲೇಕೆ ಬಂದೆಯವ್ವಾ! 
ಸತಿ ಎಂದರೆ ಮುನಿವರು ಎಮ್ಮ ಶರಣರು 
ನಿನ್ನ ಪತಿಯ ಕುರುಹ ತೋರಿ ಕುಳ್ಳಿರು 
ಅಲ್ಲದಿರೆ ತೊಲಗು ತಾಯೆ! 
ನಮ್ಮ ಗುಹೇಶ್ವರನ ಶರಣರಲಿ ಸಂಗಸುಖ ಸನ್ನಿಹಿತವ ಬಯಸುವರೆ 
ನಿನ್ನ ಪತಿ ಯಾರೆಂಬುದ ಹೇಳಾ ಎಲೆ ಅವ್ವಾ” | 
-ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಲ್ಲಿ ಗಂಡನ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ, ಗೌರವಿಸುವ 
' ಪರಿಸರವಿತ್ತೇ ಹೊರತಾಗಿ ಅವಳನ್ನು ಅವಳದೇ ಅನನ್ಮತೆಯೊಂದಿಗೆ ಗುರುತಿಸುವುದನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ ನಿಕೃಷ್ಟಭಾವನೆ, ಅವಳ ನಿರಾಕರಣೆಗಳು 
ಇನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡೆದು ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣು ಜನ್ಮದ ಆತಂಕ, 
ಭಯ, ನೋವುಗಳು ಶರಣೆಯರಾದರೂ, ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ. ನೀಲಮ್ಮನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಜನ್ಮದ ಅಸಹಾಯಕತೆ, ನೋವುಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಆಡಲಿಲ್ಲವಯ್ಯಾ ನಾನು ಹೆಣ್ಣು ರೂಪದರಿಸಿ 
ನುಡಿಯಲಿಲ್ಲವಯ್ಯಾ ನಾನು ಹೆಣ್ಣು ರೂಪ ಧರಿಸಿ 
ನಾನು ಹೆಣ್ಣಲ್ಲದ ಕಾರಣ, ನಾನು ಇಹಪರನಾಸ್ತಿ ಯಾದವಳಯ್ಯಾ'' 
ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ "ಹೆಣ್ಣು ಹೆಸರಿನಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದಾಗಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮುಕ್ತಿ ಬಿಡುಗಡೆಗಳು, ಆನುಭಾವಿಕ ನೆಲೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು 
“ವಿಕೆನ್ನ ಪುಟ್ಟಿಸಿದೆಯಯ್ಯಾ ಹೆಣ್ಣು ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಪುಣ್ಯವಿಲ್ಲದ ಪಾಪಿಯ 
ನಾನು ಇಹಪರಕ್ಕೆ ದೂರಳಯ್ಯಾ 
ಎನ್ನ ನಾಮ ಹೆಣ್ಣು ನಾಮವಲ್ಲಯ್ಯಾ 
ನಾನು ಸಿರಿಯಿದ್ದ ವಸ್ತುವಿನ ವಧುವಾದ ಕಾರಣ 
ಸಂಗಯ್ಯನಲ್ಲಿ ಬಸವನ ವಧುವಾದ ಕಾರಣ 
ಎನಗೆ ಹೆಣ್ಣು ನಾಮವಿಲ್ಲಯ್ಯಾ” 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೆಣ್ಣಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಇರುವ ನೋವು, ಸಮಾಜದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠಳು 
ಆಗುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ವೈವಾಹಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ; 
ಬಸವಣ್ಣನಂತಹವರೂ ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಡದಿ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಜಂಗಮ 
ಭಕ್ತಿಯ ಅತಿರೇಕದಲ್ಲಿ “ಚಂಡಾಲಗಿತ್ತಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


ದಿ 


ಜೇಡರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ""ಮಡದಿಯ ಪ್ರಾಣಕ್ಕ ಮೊಲೆ ಮುಡಿ ಇದ್ದಿತ್ತೇ? ಎಂದೂ, 


೧೧೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಮೊಲೆ ಮುಡಿ ಬಂದರೆ ಹೆಣ್ಣೆಂಬರು 

ಗಡ್ಡ ಮೀಸೆ ಬಂದರೆ ಗಂಡೆಂಬರು 

ನಡುವೆ ಸುಳಿವಾತ್ಮನು 

ಗಂಡೂ ಅಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣೂ ಅಲ್ಲ ರಾಮನಾಥ? 


-ಎಂದೂ ಹೇಳಿದರೂ, ಬಸವಣ್ಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸ್ತ್ರೀಪರವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಒಪ್ಪಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಲಿಂಗ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿದರೇ ಹೊರತಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಾನತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳಾಗಿ 
ವಿಸ್ತರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಗಂಡಿನ ಭದ್ರ ಕೋಟೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಇವರೂ ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದರು. 
ಇನ್ನು ಗುರು. ಲಿಂಗ, ಜಂಗಮ ಸೇವೆ, ದಾಸೋಹಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಗಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಯಕದ 
ಮೂಲಕವೇ ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಹೆಣ್ಣಿಗೂ ಕಾಯಕ ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಯಿತು. 

ಏನೇ ಆದರೂ ಬಸವಣ್ಣನವರು ತಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ ಮುಂದುವರೆದ, 
ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿಯಾದ, ಜಾತಿ, ಲಿಂಗ ಸಂಬಂಧಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ನರಕಯಾತನೆ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೊಂದು ಅವಕಾಶ 
ದೊರೆತದ್ದೇ ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆಯಾಗಿತ್ತು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕೆಳಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳ ಮಹಿಳೆಯರು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು. ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ 
ಹಿಂದುಳಿದಿದ್ದು, ಮೇಲು ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಶೋಷಿತರೂ ಅವಮಾನಿತರೂ ಆಗಿ 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಪರಾಕಷ್ಮೆಯನ್ನು ತಲುಪಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಗೌರವಾದರಗಳಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗಿದ್ದ 
ಹಿಂದುಳಿದ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ಜಾತಿಗಳವರಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಈ ಚಳುವಳಿ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವೆನಿಸಿತು. 
ಲಿಂಗದೀಕ್ಸೆಯೊಂದಿಗೆ ಜಾತಿ ಕುಲಗಳು ಅಳಿದು "ಶರಣ ಕುಲ' ಒಂದೇ ಆಗಿ ಸಮಾನ 
ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳು ದೊರೆಯುವ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವೈದಿಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಲವಾಗಿ ಬೇರೂರಿದ್ದ ಮೇಲು ಜಾತಿ, ವರ್ಗದ ಜನರಿಂದ ಬಸವಣ್ಣನ 
ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ, ಚಳುವಳಿಗೆ ಅಷ್ಟುಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಸವಣ್ಣನ 
ನಿಲುವುಗಳು, ಧೋರಣೆಗಳು, ಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಆಗದಷ್ಟು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾಗಿದ್ದವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೇಲುವರ್ಗದವರು, ಮೇಲುವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯರೂ 
ಸ್ಮೃತಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಷ್ಮರ ನರಕದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ನರಳಿದರು. ಆದರೆ ಒಂದು ದುರಂತದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಗಲಭೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣ ಕಟ್ಟಿದ ಆದರ್ಶ 
ಸಮಾಜ ಜಾತ್ಕಾತೀತ, ಲಿಂಗಾತೀತ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು. ಮತ್ತು ಕನಸುಗಳೆಲ್ಲ ಭಗ್ನವಾಗಿ 20ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಸ್ತ್ರೀ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತು. 1975ರ 
ಅಂತರಾಷ್ಟೀಯ ಮಹಿಳಾ ಚಳುವಳಿ ನಡೆದರೂ ಇನ್ನೂ ಮಹಿಳೆಯರ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆ 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಅಕ್ಬರ ಅರಿವು ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪುರುಷರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಮುಕ್ತಿ, 
ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಮುಳು ಕೇವಲ ಘೋಷಣೆಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. 


ಸಮಕಾಲೀನ ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತಿಯ ಸವಾಲುಗಳು 


24-01-03 ರಂದು ನಡೆದ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ 38ನೇ ವಾರ್ಷಿಕ 
ಘಟಿಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಮ್‌ ಸಾರಾಭಾಯ್‌ ಟ್ರಸ್ಟಿಯ ಡಾ|| ಸುಧೀರ್‌ ಕಾಕರ್‌ ಮಾತನಾಡುತ್ತ 
“ದಿಕ್ಕುದೆಸೆಗಳಿಲ್ಲದ ಇಂದಿನ ಸಂಕ್ರಮಣ ಮತ್ತು ಬೆರಕೆಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ನಿರಂತರ 
ಹುಡುಕಾಟ ಇರಬೇಕು ಮತ್ತು ಸಂತೋಷದ ಮೂಲಸತ್ಕಗಳಾದ ಪ್ರೀತಿ, ಕೆಲಸ ಮತ್ತು ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿರಬೇಕು'' ಎಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ಪರಿಸ್ಲಿತಿಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಚಯಿಸಿದರು. 
ಅವರ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಸರ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಯೋಚಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. | 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪುರಾತನ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಹಿಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆವಿಗೂ ಅವ್ಕಾಹತವಾಗಿ 
ಹರಿಯುತ್ತ ಹತ್ತು ಹಲವು ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಕ್ರಮಿಸುತ್ತ, ಕಾಲಕಾಲಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಅಂತರ್ಗತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಪ್ರೇರಣೆ 
ಪ್ರಭಾವಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ವಿಕಾಸಮುಖಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತಿದೆಯಾದರೂ 
ಇಂದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂದಿಗ್ಲತೆ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ನಡುವೆ ನಿಂತು ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಂತ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಅಭಿಜಾತ, ನವೋದಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ನವ್ಯ ಮತ್ತು ನವ್ಕೋತ್ತರದ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಬಂದ ದಲಿತ, ಬಂಡಾಯ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ತಾತ್ವಿಕ 
« ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿತ್ತು. ನವ್ಯದವರೆಗಿನ (ವಚನ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಹೊರತು 
ಪಡಿಸಿ) ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದ್ದರೆ ನವ್ಕೋತ್ತರದ ದಲಿತ, 
ಬಂಡಾಯ, ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಯಾಮವೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು. ಆರ್ಥಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಯಿತು. ಜಾತಿ, ವರ್ಗ, ಲಿಂಗ ತಾರತಮ್ಮ 
ಅಥವಾ ಅಸಮಾನತೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಶೋಷಿತ ವರ್ಗಗಳ ಆಕ್ರೋಶ. ವಂಚಿತ 
ಹಕ್ಕುಗಳಿಗಾಗಿ, ಸಮಾನತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುವ ಮನೋಧರ್ಮಗಳು ನವ್ಯೋತ್ತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ. ಸಮಷ್ಠಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
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ಬಂಡಾಯದ ಒಂದು ಕವಲಾಗಿ ಹೊರಬಂದ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಚಿಂತನೆ ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಯಿತು. 80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಮಹಿಳೆಯರು ಒಮ್ಮೆಲೇ 
ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಚಳುವಳಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಮೂಡಿದ 
ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸ್ಥಿತಿಗಳು, ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಶೋಷಣೆ, ಅವಮಾನ, ಅವಹೇಳನ ನಿರ್ಲಕ್ಸ್ಯಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಹಿಂಸೆ, ನೋವು 
ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಚಿಂತಕರ, ಚಳುವಳಿಗಾರರ ಕಾಳಜಿಯ ವಸ್ತುವಾಯಿತು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಮಹಿಳೆ' ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಯಿತು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಹೋರಾಟದ ಮೂಲಕ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿ ಕೊಡುವ ವರದಕ್ಷಿಣೆ, 
ಬಾಲ್ಕವಿವಾಹ, ಸತಿಪದ್ಧತಿ ಮುಂತಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಿಷ್ಟಗಳಿಂದ ಕ್ರೂರ ಅಮಾನುಷ 
ಪದ್ಧತಿಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿ ಅವಳಿಗೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಂತೆ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಬದುಕುವ ಮತ್ತು 
ಸಮಾನತೆಯ ಸವಲತ್ತುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವುದು ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ 
ಚಳುವಳಿಗಾರರ, ಸಂಘಟಕರ ಪ್ರಮುಖ ಧೇಯಗಳಾದರೆ, ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಸಾಹಿತಿ, ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಸ್ತ್ರೀಯರ ನೋವು, ನಲಿವು, ಆಸೆ, ಹತಾಶೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ಸ್ತ್ರೀಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಮತ್ತು ಪುನರ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದರು. ನಲ್ವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂಚಿನಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಲೇಖಕಿಯರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆದು 
ಆ ಕಾಲದ ಮಹಿಳೆಯರ ಸಾಹಿತ್ಮ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದವು. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ ಲೇಖಕಿಯರಿಗೆ ಇವತ್ತಿನ ಲೇಖಕಿಯರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರವಿತ್ತು. ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸದೆ 
ಅವುಗಳನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಕೆಲವು ಸೀಮಿತ ಆಶಯಗಳನ್ನು, ಕನಸುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆಯತೊಡಗಿದ್ದರು. ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಬಾಲ್ಕವಿವಾಹ, ಸತಿ ಪದ್ದತಿಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿದರೂ, ವೈಧವ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪುನರ್‌ವಿವಾಹ ಪರಿಹಾರವೆಂದಾಗಲ್ಲೀ 
ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಮುಕ್ತ ಲೈಂಗಿಕತೆ, ಸ್ಟೇಚ್ಛೆಗಳು, ಪುರುಷ ಸಮಾನತೆ ಬೇಕೆಂದಾಗಲೀ ಕೂಗೆಬ್ಬಿಸದೆ 
ಕುಟುಂಬದ ಹಿತ, ಸಮಗ್ರತೆಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕಳ್ಳುತ್ತಲೇ ತಾನೂ ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ತನ್ನ 
ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದರು. ಮನೆಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು "ಹೆಣ್ಣು ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಿಯಳು' ಬುದ್ದಿ, 
ಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದವಳು ಎನ್ನುವ ಟೀಕೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದರು. ಶಿಕ್ಷಣವಂಚಿತರಾಗಿ ಅಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯ ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಮಾಸದ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ, ಬಲವಂತದಿಂದ ಅಮಾನುಷವಾಗಿ 
ಗಂಡನೊಡನೆ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೂ ಸುಡುವ ಕ್ರೂರ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ತುಡಿತಗಳೇ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಮಹಿಳಾಸಾಹಿತಿಯ ಸವಾಲುಗಳು / ೧೧೯ 


ಆಗ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದವು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಪುರುಷ ಸಮಾಜದ ಒತ್ತಾಸೆಯೂ ಇದ್ದುದರಿಂದ 
ಸುಧಾರಣೆಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಫಲದಾಯಕವಾದವು. 

80ರ ದಶಕದವರೆಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬದುಕಿನ ಸೀಮಿತ ಅನುಭವ ಜಗತ್ತಿನ 
ಅನಾವರಣವಷ್ಟೇ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ಇದರ ಮಧ್ಯೆಯೂ ಸಮಕಾಲೀನವೆನ್ನಬಹುದಾದ 
ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ನಿಲುವುಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ನಡುವಿನ 
ಅಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ, ಅವರ ಮೇಲಿನ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಆಕ್ರಮಣಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಕ್ಷೀಣದನಿಗಳೂ ಕೇಳಿಸಿದವು. ಸ್ತ್ರೀ ಚಳುವಳಿಯಿಂದಾಗಿ ಮಹಿಳೆಗೆ ಬದುಕಿನ 
ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ, ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
| ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮುಕ್ತ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ಭಾರತದಂತಹ ಸಂಮಿಶ್ರ, ಅಥವಾ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ವಿಭಿನ್ನ ಜಾತಿ ಪಂಗಡ 
ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಬಗೆಗಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧೋರಣೆಗಳು, ಸ್ತ್ರೀ ಮೌಲ್ಕಗಳು ಒಂದೇ 
ತೆರನಾಗಿಲ್ಲ. ಮೇಲ್ದಾತಿಯ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಮೇಲೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿರ್ಬಂಧಗಳು ನಿಷ್ಮುರವಾಗಿದ್ದವೇ ಹೊರತು ಕೆಳಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕೆಲವು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ, ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮುಕ್ತ ಅವಕಾಶಗಳಿವೆ. 

ಇವತ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಮೊದಲಿನಂತಿಲ್ಲ. ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪುರುಷ ಮತ್ತು ಮಹಿಳೆಯರ 
ನಡುವೆ ಸಮಾನತೆ ಇದೆ. ಸಂವಿಧಾನ ನೀಡಿರುವ ನಾಗರೀಕ ಹಕ್ಕುಗಳು ಅವಳಿಗೂ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕಪಿಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ನಲುಗಿದ ಮಹಿಳೆಯರು... 
ಬೀದಿಗಳಿದು ಪುರುಷ ಸಮಾಜದ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ, ಅಲ್ಲಿವರೆಗೆ ಅದುಮಿಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಆಕ್ರೋಶ ಕಾರಿಕೊಳ್ಳುವ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಸಮಾನತೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕೂಗೆಬ್ಬಿಸುವ ಕಾಲ ಇದಾಗಿಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟ ಮುಗಿದಿದೆ. ಈಗ ಬರೆಯ ಬೇಕೆನ್ನುವ, ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಲೇಖಕಿಯರ 
ಮುಂದೆ ನಿರ್ವಾತ ಸ್ಥಿತಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಊಹೆಗೂ ನಿಲುಕದ ವೇಗ ಮತ್ತು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ಬದಲಾಗಿದೆ. ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಮಾಜ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವೃತ್ಕಾಸಗಳು 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರಗತಿ. ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಿಂದಾಗಿ ಜೀವನ ವಿಧಾನವೇ 
ಬದಲಾಗಿದೆ. ಹೊಸ ಶತಮಾನ, ನೂತನ ಸಹಸ್ರಮಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತವರಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ದಿಗ್ಬೃಮೆಯಾಗಿದೆ. ಜಾಗತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಒಂದೊಂದು ಘಟನೆ, ಸಂಗತಿಗಳು 
ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲ ದೇಶ ಸಮುದಾಯಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಿದೆ. 

ವಿಜ್ಞಾನ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಹೊಸದಾಗಿ, ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ ಗ್ರಾಹಕ ಸಂಸ್ಥೃತಿ, 
ಜಾಗತೀಕರಣ, ಉದಾರೀಕರಣ, ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣ, ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಅನುಭವದ, ಜ್ಞಾನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಂತಹ, ಅರ್ಥೈಸುಂತಹ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವಂತಹ 
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ರೀತಿಯೇ ಬದಲಾಗಿದೆ. ಶಿಕ್ಷಣ, ಧರ್ಮ, ತತ್ವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಲ್ಲದರ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳ ನಿಚ್ಚಳ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸಂಕೀರ್ಣ, ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕಿಯರು ಬರೆಯಲು ಏನನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ದಿಗ್ಭೃಮೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಡಿಲಗೊಂಡ ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ರೂಢಿಯ "ಸ್ತ್ರೀ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಸ್ತ್ರೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ, ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳು, ಬದಲಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಅವಳ (ಹೆಣ್ಣಿನ) ನೆಲೆ-ಬೆಲೆ- ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬೇರೆಯೇ ಆದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ನೋಡಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಸುಶಿಕ್ಷತ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಮಹಿಳೆಯರ ಆಸೆ, ಆಶೋತ್ತರ, ಕನಸುಗಳು ಮೊದಲಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಉನ್ನತ ಅಧಿಕಾರ, ಉದ್ಯೋಗ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬದುಕು, ವಿಜ್ಞಾನ, 
ರಾಜಕಾರಣ, ಕಾನೂನು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮುಕ್ತ ಅವಕಾಶಗಳು ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆಯ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ 
ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಗಂಡ, ಮಕ್ಕಳು ಅತ್ತೆ, ಮಾವ, ನಾದಿನಿಯರ ಜೊತೆಗಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ, ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಪುರುಷನಿಗೆ 
ಸಮಾನವಾಗುತ್ತ, ಗಂಡನ ಹಿಂಸೆ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ, ತನ್ನ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ದೈನ್ಯತೆ, ಅಸಹಾಯ ಕತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮತ್ತು ವಿವಾಹ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲಿನ ನಿಷ್ಠೆ, ಬದ್ದತೆ, ಪವಿತ್ರ ಭಾವನೆಗಳು ಉಳಿದಿಲ್ಲ. 
ದಾಂಪತ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಲಿತ್ಯಂತರವಾಗಿ ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿಯರ ನಡುವೆ ಮಾನಸಿಕ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಹೊರತು ಭದ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಭರವಸೆ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ವೈಚಾರಿಕ 
ಕಲಹ, ಸಂಘರ್ಷಗಳು, ಹಿಂದೆ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ವಿಚ್ಛೇದನಕ್ಕೆ, ದಾರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. 

ಸುಶಿಕ್ಷಿತ್ತ ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥ ಮಹಿಳೆಯರ ಬದುಕಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಬೆರೆ ತೆರನಾಗಿವೆ. ಮನೆಯ 
ಒಳಗೆ, ಹೊರಗೆ ದುಡಿಯುವ ಮಹಿಳೆಯರು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಲವು ರೀತಿಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ಹೊರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇವತ್ತು ಲಭ್ಯವಿರುವ 
ವಿದ್ಕುನ್ಮಾನ ಗೃಹೋಪಯೋಗಿ ಉಪಕರಣಗಳು ಮಹಿಳೆಯ ದೈಹಿಕ ಶ್ರಮವನ್ನು ತಗ್ಗಿಸಬಹುದೇ 
ಹೊರತು, ಹೆಚ್ಚಿನ ವೇಳೆಯನ್ನು ಉದ್ಯೋಗ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆಯುವ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲಸದ 
ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ದಣಿದು ಬರುವ ಹೆಣ್ಣು ಸಹಜವಾಗಿ ಕುಟುಂಬ ಮಕ್ಕಳು ಮತ್ತು ಗಂಡನ ಕಡೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮ ಕೊಡಲಾಗದೆ, ಕೊಡದೆಯೂ ಇರಲಾಗದೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ ಹಿಂಸೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಬದುಕನ್ನು ಸುಖಮಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಪೇಕ್ಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಉದ್ಯೋಗ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವಾವಲಂಬನೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಭದ್ರತೆಯನ್ನು 
ಇಸ್ಪಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಸಮಕಾಲೀನ ಮಹಿಳಾಸಾಹಿತಿಯ ಸವಾಲುಗಳು / ೧೨೧ 


ಹೊರಗೆ ದುಡಿಯಲು ಹೋಗುವ ಮಹಿಳೆಯರು ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತನ್ನು, ವಿವಿಧ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅನುಭವ ಕ್ಲೇತ್ರವನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಸ್ತಿಲು ದಾಟಬಾರದು, ಪರಪುರುಷನನ್ನು ನೋಡಬಾರದು, 
ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಓಡಾಡಬಾರದು, ದೇಹ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಬಾರದು, ಹೆಚ್ಚು ಅಲಂಕಾರ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ಎನ್ನುವ ಪರಂಪರಾಗತ ಹಿತೋಕ್ತಿಗಳು ಅಥವಾ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರ್ಡಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸವಕಲು ನಾಣ್ಮಗಳಾಗಿವೆ. ಇವತ್ತು 
ಸೌಂದರ್ಯೋಪಯೋಗಿ ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯವರ್ಧಕ ಸಾಧನಗಳು ಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕ ಬೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾರುಕಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ದಿನಕ್ಕೊಂದರಂತೆ ಜಾಹಿರಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ 
ಸೌಂದರ್ಯವರ್ಥಕಗಳಿಗೆ ಮನತೆತ್ತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳೇ ಇಂತಹ 
ಸೌಂದರ್ಯೋಪಯೋಗಿ ಸಾಧನ ತಯಾರಿಕಾ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಬಂಡವಾಳ! ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲಿನ ಈ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು ಲಾಭಗಳಿಕೆಯ ಸಾಧನವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಹಣದ ಆಮಿಷವೊಡ್ಡಿ ಜಾಹಿರಾತಿಗೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದೆಯಾದರೂ ಮಹಿಳೆಯರು ಸ್ವಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಜಾಹಿರಾತು 
ಗಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಅಪಾರ ಹಣ, ಕೀರ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಭಟನೆ 
ನಡೆಸಿದರೂ, ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಪೆಡಂಭೂತದಂತೆ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಿರುವ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳೂ ಕೂಡಾ ಇಂತಹದೇ ಪರಿಸರವನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡುತ್ತಿದೆ. 
ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ಮಹಿಳೆಯರ ಆದರ್ಶದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಮೌಲ್ಯಗಳು ಬದಲಾಗುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಎಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಹೋರಾಟಗಳು, ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳು ನಡೆದುವು ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ 
ಸಾವುಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು, ಅಶ್ಲೀಲ ಜಾಹಿರಾತುಗಳನ್ನು, ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟಲು 
ಎಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆದುವು! ಆದರೂ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರವೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕಾನೂನಿನ ಅರಿವಿಗೂ, ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೂ ಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷ್ಯಾಧಾರಗಳ ಸುಳಿವೂ ಸಿಗದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೇಶಾದ್ಯಾಂತ ನೂರಾರು ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಸಾವುಗಳು ದಿನ ನಿತ್ಯ ಸಂಭವಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಹೆಣ್ಣು ಭ್ರೂಣಗಳ ಹತ್ಯೆ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಅಶ್ಲೀಲ ಜಾಹಿರಾತುಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಲೈಂಗಿಕ ಅತ್ಕಾಚಾರಗಳಂತೂ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಸ 

ಇವೆಲ್ಲದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರು ಯಾವುದನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯಬೇಕು ಹೇಗೆ 
ಬರೆಯಬೇಕು? ಏನನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕು? ಯಾವುದನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕಿಯರು ಇನ್ನೂ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ತೆಕ್ಕೆಗೇ ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡು ಸ್ತ್ರೀ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಮುಖ 
ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕೇ ಅಥವಾ ಅದರಾಚೆಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿ 
ಜಾತ್ಕಾತೀತ, ವರ್ಗಾತೀತ, ಲಿಂಗಾತೀತ ನೆಲೆಯ ಮಾನವ ಸಂವೇದನೆ ಅಥವಾ ಮಾನವೀಯ 


೧೨೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಒಂದೇ ಪರಿಸರ, ಒಂದೇ ಘಟನೆ ಸ್ಟ್ರೀ ಪುರುಷರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಾನವೇ ಆದರೂ ನೋಡುವ, 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ, ವ್ಯಾಖ್ಕಾನಿಸುವ ರೀತಿಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಮಹಿಳೆಯರು 
ಅವುಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಛಾಪನ್ನು ಮೂಡಿಸಬಲ್ಲರು. ಇಂದಿಗೂ 
ಮಹಿಳೆಯರ ಬದುಕನ್ನೇ ಲೇಖಕಿಯರು ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಸರಳ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇವತ್ತಿನ ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ತೀರಾ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚಿಂತನೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿಸಿ ಬರೆಯಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಎದ್ದರೂ ಅದು 
ಮಹಿಳೆಯ ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆ ತೀವ್ರವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ವಿಸೃತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀ 
ಸಂವೇದನಾತ್ಮಕತೆಯ ಜೊತೆ,ಜೊತೆಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ ಇಕ್ಕಟ್ಟು ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳೂ ಅವಳ 
ಅನುಭವಗಳ ಬಾಗವಾಗಿ ' .ಡ ಮೂಡಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. 


) 
We 


ಡಾ| ಎಚ್‌.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರ 
“ಕರ್ಣಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ” - ಒಂದು ಅನಿಸಿಕೆ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನಾಟಕ ಮೊದಲಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು 
ಕಲೆಗಳ ಮೂಲ ದೈವೀಆರಾಧನೆ. ಆರಾಧನೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರೂ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ವಿಕಾಸದ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ರೂಪಾಂತರಗಳ ಮೂಲಕ ಪರಿಷ್ಟತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಎಲ್ಲ 
ಕಲೆಗಳು ಇಂದು ವರ್ತಮಾನ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿವೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸುದೀರ್ಪವಾದ ಇತಿಹಾಸವಿದೆಯಾದರೂ, ಅಧ್ಯಯನ, ಸಂಶೋಧನೆಗಳ 
ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಲೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮೌಲಿಕತೆಯನ್ನು ನಾವೇ ಅರಿಯಲಾಗದ ದುಃ 
ಸ್ಥಿತಿ, ದುರಂತಗಳು ನಮ್ಮದಾಗಿವೆ. ಕಲೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅತ್ಕಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವೂ, ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವೂ 
ಆದ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ, ಸಂಗೀತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಅನ್ಕ ಭಾಷಾ, ಪ್ರದೇಶದ 
ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳು ಸರಿಯಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಕುರಿತು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಗೋಜಿಗೇ ಹೋಗದೆ ನಮ್ಮ ಶ್ರೀಮಂತ ಪರಂಪರೆ ಅಜ್ಞಾತವಾಗಿಯೋ 
ಭೂಗತವಾಗಿಯೋ ಉಳಿದು ಬಿಟ್ಟು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾರಿದ್ರದ ನೋವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಇದು ಅನ್ವಯವಾಗುವುದಾದರೂ, ಸಾವಿರ 
ವರ್ಷಗಳ ಸುದೀರ್ಥ ಇತಿಹಾಸವನ್ನುಳ್ಳ ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಸರಿಯಾದ, ಮೌಲಿಕವಾದ ಲಿಖಿತ ಸಾಮಗ್ರಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ವಿಷಾದದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಡಾ|| ಎಚ್‌.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರ "ಕರ್ಣಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕೃತಿ 
ಅಧ್ಯಯನಾಸಕ್ತರಿಗೆ, ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಆಕರ ಗ್ರಂಥವಾಗುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 1960ಕ್ಕೂ ಮೊದಲೇ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ "ದಿ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಥಿಯೇಟರ್‌' ಎಂಬ ಪ್ರೌಢ ಪ್ರಬಂಧ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 1960 ರಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು, 1974ರಲ್ಲಿ ಅದರ ಕನ್ನಡ ಆವೃತ್ತಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 1974ರಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೂ ಮೂಲಭೂತ 
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ವಿಷಯಗಳು, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಾಚೀನತೆ, ಅದರ ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳು, ಆಯಾಮಗಳು, ರಂಗ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳು, ನಟರು, ಪ್ರಯೋಗ ಸ್ವರೂಪ, ಅಥವಾ ವಿಧಾನಗಳು, ಶೈಲಿಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳೂ ಒಂದು ಅನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಈ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸುದೀರ್ಪವಾದ ರಂಗಪರಂಪರೆಯ 
ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಭರತನ ಕಾಲದಿಂದ ಇಂದಿನರೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಮುಖಗಳೊಂದಿಗೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಒಂದಿದೆ. ಪಂಚಮ ವೇದವೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ 
ನಾಟಕ ಅಥವಾ ದೃಶ್ಯ ಕಾವ್ಮ ಕಾವ್ಕಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಬಲವಾಗಿ ಬೇರು 
ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸನು 
"ಕಾವ್ಮೇಷು ನಾಟಕಂ ರಮ್ಮಮಂ ಎಂದು ಕರೆದುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, "ಭಿನ್ನರು ಚೈರ್ಜನಸ್ಕ 
ಬಹುಧ್ಯಾಪ್ಕೇಕಂ ಸಮಾರಾಧನಂ' ಎಂದು ಹೇಳಿ, ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನೂ 
ತಣಿಸಬಲ್ಲ ಅದರ ಅಂತಃ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಕಡೆಗೂ ನಿರ್ದೆಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ಪ್ರಮುಖವೆನಿಸಿದರೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅನ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ನಾಟಕಗಳ 
ರಚನೆ ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚಿನದು. ಆದರೆ ನಾಟಕದ ಬಗೆಗಿನ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳು, ನಂಬಿಕೆಗಳೂ 
ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದವು. ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಚಾರ ಸಾಧನವಲ್ಲ; 
ಮೂರು ಲೋಕಗಳ ಧರ್ಮದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ. ಧರ್ಮ, ಪ್ರೇಮ, ಸುಜ್ಞಾನಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇದರ ಮೂಲಕ 
ಲಭ್ಯ. ಮನರಂಜನೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳ ಆಶಯವನ್ನು ಪೂರೈಸಬಲ್ಲುದು. 
ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಾದ ಧರ್ಮ, ನೀತಿ ಮತ್ತು ಇತರೆ 
ಉದಾತ್ತವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಏಕೈಕ ಮಾರ್ಗ "ನಾಟಕ' ಎನ್ನುವುದು 
ನಮ್ಮವರ ನಂಬಿಕೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗಾಯಕರು, ನಟರು, ನರ್ತಕರು ಕೀಳುದರ್ಜೆಯವರು ಎಂದು ಭಾವಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ತರ್ಕವೂ ಸಮರ್ಥನೀಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇಂತಹ ದೃಷ್ಟಿ, ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿ ನಿಂತು ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಭರತನ ಕಾಲದಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ 
ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಎರಡು ಕವಲುಗಳಾಗಿ ಶಿಷ್ಟರಂಗಭೂಮಿ, ಜನಪರ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿ 
ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದವು. ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ, ಶ್ರೀಮಂತರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟ, 
ಸಂಸ್ಕೃತ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದರೆ, ಬಯಲು ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ದೇವಾಲಯ 
ಪ್ರಾಂಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪರ ರಂಗಭೂಮಿ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಒಂತು. 
ಆದರೆ ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರ ಈ ಕೃತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿಷ್ಟರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು, ಅದು ಬೆಳೆದು 
ಬಂದ ಮಜಲುಗಳನ್ನು, ಹಂತ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಪಡೆದ ರೂಪಾಂತರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
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ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಒಟ್ಟು ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ "ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು 
ಅದರ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನೂ ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರು 
ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾದ ಅನುಭವವುಳ್ಳವರು. ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ ಇವರಿಗೆ "ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕುರಿತಾದ 
ಸಮಗ್ರ ನೋಟವೊಂದನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ ಗ್ರಂಥ ವೊಂದರ ಅಗತ್ಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತೇ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಿ ಪ್ರೌಡ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸಿದ್ದು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಕಳಕಳಿಯುಳ್ಳ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತನ್ನ ನಾಡಿನ, ತನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಧಿಕೃತ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಕೊರತೆಯು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ನೋವಿನ ಸಂಗತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ, ಸಂಶೋಧನಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಒತ್ತಡದಿಂದ ಮೌಲಿಕ 
ಬರಹವೊಂದು ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಶಿಷ್ಟರಂಗಭೂಮಿ, 
ವೃಂತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ, ಹವ್ಕಾಸಿ ಅಥವಾ ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ- ಇತ್ಯಾದಿ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯತ್ತ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಸಾವಿರ ವರ್ಷದ ಇತಿಹಾಸವಿದ್ದರೂ, 
ನೆರೆನಾಡುಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ್ದರೂ ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ, 
ಪ್ರಚೋದನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದರೂ, ಆಂದ್ರ, ತಮಿಳುನಾಡಿನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಪರೋಕ್ಸವಾಗಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿದ್ದರೂ, ಅದು ಎಲ್ಲರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರದೆ, ಮರಾಠಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ದಾರಿಯಾಗಿರುವ ಸಂಗತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಿದ್ದುಪಡಿ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ದೃಷ್ಟಿ, 
ಭಾವನೆಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಡಾ|| ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರು ಈ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ, ಬಂಗಾಳ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಮಾಹಿತಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಅವುಗಳ ಸಮಾಂತರದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಒಂದ 
ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿ ಬರಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಸೈೆ, ಹಂಬಲಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ 
ಇತಿಹಾಸ ಗ್ರಂಥ ರಚನೆಗೆ ಮುಂದಾದರು. ""ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ, ಸಪ್ರಮಾಣ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚನೆಗೊಂಡ ಸುಸಂಬದ್ಧವಾದ ಒದು ಇತಿಹಾಸ-ಪ್ರಬಂಧ ಕಳೆದ 
ದಶಕ (1960)ದವರೆಗಾದರೂ ಪ್ರಕಟವಾಗದಿದ್ದುದರಿಂದ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ತುಂಬಾ ಅನ್ಕಾಯವಾಯಿತೆನ್ನಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಹದಿನೈದು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹೆಸರೇ ಇಲ್ಲ'' ಎಂದು ದಿಗ್ಬ್ರಮೆ, ವಿಷಾದಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತ, ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಆದ ಅನಾಹುತವನ್ನು ಸರಿಮಾಡುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಳಮೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಅದರ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳ ರೂಪರೇಖೆಗಳನ್ನು 


೧೨೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸೂಚಿಸುವ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಿಲಾಶಾಸನಗಳು, ನಟ, ನಾಟಕಕಾರ ವಿಮರ್ಶಕರ ಸ್ಮತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳು, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಕ್ಸ್ಯಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿ "ಕರ್ನಾಟಕ 
ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಹೇಳುವ "ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆರು ಭಾಗಗಳಿದ್ದು ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಬಂಧದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ವಿಸೃತವಾಗಿ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೇಗೆ ನಾಟಕವೂ ಕಾವ್ಯದ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಅಂತರ್ಗತ 
ಭಾಗವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಲೇ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಥೂಲ ಪರಿಚಯ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕ, ನಾಟಕಕಾರ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ರಂಗ ಮಂಟಪ ಅಥವಾ ರಂಗಭೂಮಿ, ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ, ಕಾವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ 
ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದರೂ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು 17ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿನ, 
ಸಿಂಗರಾರ್ಯ ರಚಿಸಿದ "ಮಿತ್ರವಿಂದಾ-ಗೋವಿಂದ'ವೇ ಮೊದಲ ನಾಟಕ ಕೃತಿಯಾದರೂ ಅದು 
ಹರ್ಷನ "ರತ್ನಾವಳಿ' ನಾಟಕದ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ 
ಯಾಕೋ ಏನೋ ನಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಗಳಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವೇ ಹೊರತು ಸ್ವತಂತ್ರ ರಚನೆಗಳು ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ಬರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಇದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಲೇ ಕನ್ನಡ ರಂಗಪರಂಪರೆಗೆ ಸಂದ ನಾಟಕಗಳ, ನಾಟಕಕಾರರ, ನಾಟಕ ಶಾಲೆಗಳ 
ಕುರಿತಾದ ಪ್ರಸ್ತಾಪಗಳು, ವಿವರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಉದ್ಭೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ರತ್ನಾಕರ ವರ್ಣಿಯ “ಭರತೇಶ ವೈಭವ' ಗೋವಿಂದ ವೈದ್ಯನ "ಕಂಠೀರವ 
ನರಸರಾಜ ವಿಜಯ, ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ "ನಾಟಕದ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದ್ದರೆ, 
ವಿಜಯನಗರ, ಇಕ್ಕೇರಿ, ತಂಜಾಪೂರು ಮೊದಲಾದ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ "ನಾಟಕ ಶಾಲೆ'ಗಳು ಇದ್ದುದನ್ನು 
ಆಧಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಸುಸಜ್ಜಿತವಾಗಿದ್ದ ರಂಗಶಾಲೆಗಳಿದ್ದು, 
ಸಂಸೃತ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನ ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದು, ಮೈಸೂರು 
ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ವೃತ್ತಿರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ಸಾಬೀತಾಗಿದೆ. 

ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದಂತೆ ಶಿಷ್ಟರಂಗಭೂಮಿ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದು ಕವಲು 
ರಂಗ ರೂಪಗಳಿದ್ದೂ, "ನಾಟಕರಂಗದ'ವಿಕಸಿತ ಪೂರ್ವ ರೂಪ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿದೆ. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಕರಿಗೆಂದೇ ಇದ್ದುದಲ್ಲದೆ 
ನೃತ್ಯ ಗೀತ ಅಂಶಗಳೇ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನೃತ್ಯ ಗೀತ ರೂಪಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಇವು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟಗಳಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಕೂಚಿಪುಡಿ, ಭಾಗವತರಾಟವಾಗಿ ಆಂಧ್ರ, ಕೂತ್ತು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ತಮಿಳು ನಾಡು, ಕಥಕ್ಕಳಿ, ಮೋಹಿನಿ ಆಟ್ಟಂ ಆಗಿ ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಭಿನ್ನತೆ, ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಮುಂದುವರೆದಿವೆ. 


ಡಾ|| ಎಚ್‌.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರ “ಕರ್ಣಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ”... / ೧೨೯ 


ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಲೇಖಕರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಕರಾವಳಿಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನವೆ ಕಾರಣ. ಯಕ್ಷಗಾನ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಮೊದಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದು 
ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ಅನೇಕ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಸಿಗುತ್ತವೆ. "ಹರಿವಂಶ ಪುರಾಣ', 
“ಶಿಲಪ್ಪಧಿಕಾರಂ' ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದರ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಇರಬಹುದಾದ ಅನೇಕ ಜಾನಪದ ರಂಗ ಕಲೆಗಳ ಕಿರು ಪರಿಚಯವನ್ನು ನೀಡಿ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ತಾರ್ಕಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಗೀತೆಗಳು ಇದ್ದುವಾದರೂ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಆದರೆ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಗೀತೆಗಳೇ ಅತಿಯಾಗಿ "ಬ್ಯಾಲೆ' ಅಥವಾ ನೃತ್ಯ 
ರೂಪಕಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡವು. ಪ್ರಯೋಗ ಶೀಲತೆಯು ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕಾರಂತರಾದಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಮಂದಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಸಹಜವಾದರೂ, ಇಂಥ ಶ್ರೀಮಂತ ಜನಪದ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯಿದ್ದರೂ ಹಳೆ ಮೈಸೂರು 
ತನ್ನದೊಂದು ಜಾನಪದ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವೆಂದು 
ಲೇಖಕರು ಉದ್ದರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ 
ಮೂಡಲಪಾಯದಾಟಗಳಿಂದ ತೃಪ್ತಿಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಮೈಸೂರು ಜನತೆಗೆ ಒಂದು 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಗತ್ಯದ ಅರಿವಿದ್ದಿತಾದರೂ ಅರಮನೆಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತಾದರೂ ಅದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ವಂಚಿತವಾಗಿತ್ತು. 

ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ತಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಜನತೆಯ ಆಶಯ, ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಹೊಸದೊಂದು ರಂಗಭೂಮಿ ನಗರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯಿತು. ಹಳ್ಳಿಯ ಜನತೆಗೆ 
ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯಿದ್ದರೆ ನಗರ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ ವ್ಯವಹಾರ ತತ್ವದ ಮೇಲೆ, ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಯ 
ಉದ್ದೇಶದೊಂದಿಗೆ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂತೆಂಬುದು ಇವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಹಾಗೆಯೇ 
ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ'' ಹೀಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ, 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಜನತೆಯನ್ನು ರಂಜಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಮೈತಳೆದ ರಂಗಮಂಚ ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜಾನಪದ ಹಾಗೂ ಆಸ್ಥಾನದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿದ 
ಮೂರನೇ ರಂಗ ಪ್ರಕಾರ ಇದು ಎನ್ನುವಾಗ ಒಂದು ರೀತಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ, ಅಥವಾ 
ಹುರುಡಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ದು ಎಂಬ ಅಂಶದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಂಗ್ಲಿಷರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಭಾರತದ, ಕಲ್ಕತ್ತಾ ಬೊಂಬಾಯಿ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಹುಟ್ಟಿತು. ಒಂದು ಕಡೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ಪಂತ ಭಾವೆ, ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಕವಿಗಳ ಶ್ರಮ ಸಾಧನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿ ವೃತ್ತಿರಂಗಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದರೆ, ಹಳೆ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಬಹಳ ತಡವಾಗಿ ವೃತ್ತಿರಂಗ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. 


೧೩೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಾಂಗ್ಲೀಕರ್‌ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ಬಾಲೀವಾಲ ಅವರ ವಿಕ್ಟೋರಿಯಾ ಫಾರ್ಸಿಕಂಪೆನಿಗಳು ಆಹ್ವಾನದ 
ಮೇರೆಗೆ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಲ್ಲಿನ ಅರಮನೆಗೆ ಸೇರಿದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ನಾಟಕ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಅನೇಕ ಸಂಸ್ಕೃತ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆಂದು ಅನುವಾದಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಲೇಖಕರು ನೀಡುವ ವಿವರಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿವೆ. ರಂಗಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ನಾಟಕಗಳು, ನಾಟಕಕಾರರು ನಟರು ಮುಂತಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಪರಿಚಯವಿದ್ದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ದಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಹುಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 4 ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಬದಲಾವಣೆ, ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳು, 
ಆಶಯಗಳು ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ""ನಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಆರಂಭದ 
ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರುಷಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು 
ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ತನ್ನೆಡೆಗೆ ಒಲಿಸಿಕೊಂಡು ಗಟ್ಟಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಊರಿ ನಿಲ್ಲುವ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ನಿರತವಾದುದು ತೋರುತ್ತದೆ'' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸುಮಾರು 1940 ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಉಚ್ಛಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ವೃತ್ತಿರಂಗ ಭೂಮಿ ನಲ್ವತ್ತರ ದಶಕದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕ್ಷೀಣ 
ಸ್ಥಿತಿ ತಲುಪಲು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ ಆಗ ತಾನೇ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ 
ಸಿನಿಮಾಮಾಧ್ಯಮ, ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ, ಬದಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಅಭಿರುಚಿಗಳು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಹೊಸ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು, ಜೊತೆಗೆ ವೃತ್ತಿರಂಗ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿದ 
ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟು, ಮಾಲಿಕ, ನಟರ ನಡುವಿನ ವೈಮನಸ್ಕಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಆಸೆ, 
ಆಕಾಂಕ್ಸೆಗಳು,- ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹಲವಾರು ಅಂಶಗಳು ವೃತ್ತಿರಂಗ ಜನಪ್ರಿಯತೆ, ವರ್ಚಸ್ಸುಗಳನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾಯಿತೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. | 

ವೃತ್ತಿರಂಗವೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕಥಾವಸ್ತು, ಪ್ರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು 
ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೆಲವು ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವು. ಆದರೂ 20ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಮೂರರ ದಶಕದಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೇ ನಾಟಕಕಾರರ ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯೊಂದು ಬೌದ್ದಿಕ, 
ವೈಚಾರಿಕ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಪ್ರಯೋಗ ಶೈಲಿ, ಮತ್ತು, ವೇಷಭೂಷಣ, ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆ, ಅತಿ ರಂಜಕತೆ, ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು 
ವೈಪರೀತ್ಯಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡಾಯವೆದ್ದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ "ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ವಿಡಂಬನೆ, ಗೇಲಿ ಮಾಡುವ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತತು. ಶ್ರೀರಂಗ, 
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ಕಾರಂತ, ಕೈಲಾಸಂರಂತಹ ನಾಟಕಕಾರರು ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. ವಿಲಾಸಿರಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ನಟರ ನಾಟಕಕಾರರ ಉದ್ದೇಶ ಹಣ ಸಂಪಾದನೆಯಾಗದೆ ಸಾಮಾಜಿಕರಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಬುದ್ದಿ ಪ್ರಚೋದನೆ ಮಾಡುವುದಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 
ಈ ವಿಲಾಸಿರಂಗಭೂಮಿ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಜನರನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿತು. 
ರಂಗ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜಾಗೃತಿಯಿಂದಾಗಿ ಕೇವಲ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೋಡುವಷ್ಟಕ್ಕೇ 
ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳದೆ, ಗೋಷ್ಠಿಗಳು ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳು, ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖನಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಸ್ಪೇಟಸ್ಸನ್ನೂ ಪಡೆಯಿತು. ಅನೇಕ ವಿಲಾಸಿ ತಂಡಗಳು, 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿತಂಡಗಳು ನಾಟಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡವು. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಈ ಕಾಲದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿನ ನಾಟಕಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಆಶಯಗಳಾದವು. ಕಾರಂತ, 
ಕುವೆಂಪು, ಕೈಲಾಸಂ, ಪು.ತಿ.ನ. ಶ್ರೀರಂಗ ಮಾಸ್ತಿ ಮೊದಲಾದವರೇ ಅಲ್ಲದೆ ಲಂಕೇಶ್‌, 
ಡಾ|| ನ. ರತ್ನಾ, ಕಂಬಾರ, ಪಾಟೀಲ, ಕುಸನೂರ- ರಂತಹ ಹೊಸ ನಾಟಕಕಾರರ ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಬಂಗಾಲಿ ಮರಾಠಿ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಫ್ರೆಂಚ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಅನುವಾದಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಆವಿಷ್ಕಾರವಾಯಿತು. ರಂಗ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ' 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದವು. ಅಸಂಗತ, ಎಪಿಕ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಜಾನಪದ 
ರಂಗನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಇವೆಲ್ಲವೂ ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಕ್ಷೀಣತೆಗೆ ಕಾರಣಗಳಾದವು. ಕರ್ನಾಟಕ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತ, ಒಂದೊಂದು ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯ ಹುಟ್ಟಿನ 
ಹಿಂದೆ ಇರಬಹುದಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ, ಅವಲೋಕನ, ಗ್ರಹಿಕೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಾವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಒಂದೇ ಮಾದರಿಗೆ, ಶೈಲಿಗೆ 
ದೀರ್ಥಕಾಲ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರಲಾರ. ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಾಣಬೇಕೆನ್ನುವ, ಹೊಸ 
ಆಶಯ, ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಬೇಕೆನ್ನುವ ತುಡಿತದೊಂದಿಗೆ ಇರುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ತಣಿಸಲು, 
ಕವಿ, ಸಾಹಿತಿ, ನಾಟಕಕಾರ ಎಲ್ಲರೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳತ್ತ ಯೋಚಿಸಲೇ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಇಂತಹ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಜನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಿದ್ದಂತೆ, ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ನಗರ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೂ ರಂಗಭೂಮಿಯೊಂದರ 
' ಅಗತ್ಯವಿರುವ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂತು. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿನ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕತೆ, ವೈಪರೀತ್ಯಗಳು ಬೌದ್ದಿಕ ದಾರಿದ್ರ್ಯಗಳ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಅವತರಿಸಿ, ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಲ್ಲ, ಮಾಧ್ಯಮವಲ್ಲ ಎಂದು 
ಸಾರಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷಮತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸಲು ಮುಂದಾಗಿ ಕುರುಡು 
ನಂಬಿಕೆ, ವಿಷಮವಿವಾಹ, ಜಾತೀಯತೆ, ವಿಷಮದಾಂಪತ್ಯ, ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಕುಡಿತಠ ಮೊದಲಾದ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸತ್ವಯುತವಾದ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ನಾಟಕ ರೂಪಾಂತರಿಸಿದರು. 
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ಹಿಂಡು ಹಿಂಡು ನಾಟಕಕಾರರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಅದೂ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರದೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯೊಂದು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಎರಡು ದಶಕಗಳ ವೈಭವದೊಂದಿಗೆ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುವ ಕ್ಷಣಗಳು 
ಅದರದಾಯಿತು. ಲೇಖಕರು, ವಿಲಾಸೀರಂಗದ ವರ್ಚಸ್ಸಿನ ಕ್ಲೀಣತೆಗೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಎರಡು ದಶಕ ಉರುಳುವುದರ ಒಳಗೆ ಹವ್ಕಾಸಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು 
ಹುಳುಕುಗಳು ತೋರಿಕೊಂಡವು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದರ ರಂಗಶಕ್ತಿ ಸೀಮಿತವಾದದ್ದು. ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಸಹಜತೆಗಳಲ್ಲದೆ ಭವೃತೆಗೆ ಗಮನಕೊಡಲಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ, ವಿಲಾಸಿ ನಾಟಕ ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ 
ಕಥಾ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾದ ನಟವರ್ಗವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸಪ್ಸೆಯಾಗಿ 
ತೋರಿಕೊಂಡಿತು........ ಮನರಂಜನೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಶಿಕ್ಷಣ ವಿಧಾನ.......ಎರಡನ್ನೂ 
ಸಮನ್ವಯಿಸಿ ಪ್ರಬಲಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಪ್ರತೀಕ್ಲಿಸಿದ್ದವರನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆ ಅದು 
ನಿರಾಶೆಗೊಳಿಸಿತು ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ನೆಲೆಯಾದರೆ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿನ ಒಂದು 
ಬುದ್ದಿಎಂತ ವರ್ಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಣಿಸಬಲ್ಲ ರಂಗಶಕ್ತಿಯನ್ನಷ್ಟೆ ಅವು ಪಡೆದುಕೊಂಡವು........... 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಉದ್ದಗಲದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಭೇದ ತೊಡರಾಗದೆ ಜನಾದರಣೆ ಗಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ವೃತ್ತಿನಾಟಕದ ಸತ್ವ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ವಿಲಾಸಿನಾಟಕ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಎನ್ನುವುದು ಲೇಖಕರ ಖಚಿತವಾದ ಮತ್ತು ತೀರ್ಮಾನಿಕವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ 
ವೃತ್ತಿರಂಗ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಫೀನಿಕ್ಸ್‌ನಂತೆ ಮೇಲೆದ್ದು ಬಂದು ವಿಜೃಂಭಿಸುವವರೆಗೆ 
ವಿಲಾಸಿರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಇಂದಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಉಳಿದ ಭರವಸೆಯಾಗಿದೆ. ಈಗ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಅದನ್ನೇ ಪ್ರೇಕ್ಸಕ ನಂಬಿಕೊಂಡಿರಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿದ್ದರೂ, ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಸುಧಾರಣೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಮನಗಂಡು "“ಬುದ್ದಿವಂತರಿಗೇ ಮೀಸಲು” ಎಂಬ ಮಿತಿಯನ್ನು 
ದಾಟಿ, ತಿಳಿಯದವರನ್ನು ತಣಿಸುವ ದಾರಿ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಗಲೇ ಜನತೆಯ ಸ್ಥೂರ್ತಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತದ ಎನ್ನುವ ಸಲಹೆಯನ್ನು ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಸಲಹೆ ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರುಷಗಳ 
ಹಿಂದಿನದು. ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟಣೆಯಾದ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಈಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ನಡುವೆ ಮೂವತ್ತು 
ವರುಷಗಳ ಅಂತರವಿದೆ. ಈ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಸ್ಥಿತ್ಕಂತರಗಳಾಗಿವೆ. ರಂಗ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಅಥವಾ 
ವಿದ್ಯಾವಂತ ಜನಾಂಗ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಲಾ 
ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಭೂಪಾಲದಲ್ಲಿರುವ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ರಂಗಶಾಲೆ, ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿನ ರಂಗಾಯಣ, ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅವರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ 
ನೀನಾಸಂ ಮೊದಲಾದವು ರಂಗತರಬೇತಿಯನ್ನು ನೀಡಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನಟರನ್ನು 
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ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅಂತರ ಕಾಲೇಜು ನಾಟಕ 
ಸ್ಫರ್ಧೆಗಳು, ರಂಗ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ಗೋಷ್ಠಿಗಳು, ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಂಗಚಳುವಳಿಯ ಪರಿಸರವನ್ನು ಕಾಣುವಂತಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ 
ವೃತ್ತಿರಂಗಕಲಾವಿದರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಗೌರವಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ರಂಗ ಗೀತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತೋರುತ್ತಿರುವ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು 
ಬಂದಂತಿದೆ. | 

ಏನೇ ಆದರೂ, ಆಗುತ್ತಿದ್ದರೂ "ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕೃತಿ ತನ್ನ ಮಿತಿಗಳೊಂದಿಗೂ 
ಮಹತ್ವದ್ದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಅಥವಾ ಅದರ ಆರಂಭದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ 
ಅರಿಯದೆ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವ ಹಕ್ಕು ನಮಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ವರ್ತಮಾನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಗತಚರಿತ್ರೆಯ ಅವಲೋಕನ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕೃತಿ "ಭಾರತೀಯ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ನೂಲ 
ನೋಟವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾ, ವೃತ್ತಿರಂಗದ ಹುಟ್ಟಿನ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಇರಬಹುದಾದ ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿ, ಸಂಸ್ಕೃತದ ಶಿಷ್ಟರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಾಚೀನತೆ, ಸ್ವರೂಪ, ಪ್ರಯೋಗ, ಪ್ರಭೇದಗಳು, ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಶೈಲಿಗಳು, ಪರಿಕರಗಳು, ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳು, ಸತ್ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು, ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು, 
ಏರಿಳಿತಗಳು, ನಟರು, ನಾಟಕಕಾರರು, ನಾಟಕ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಸ್ಥಿತ್ಕಂತರಗಳು-ಮೊದಲಾಗಿ ನಾಟಕ, 
ನಾಟಕಶಾಲೆ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಮಸ್ತ ವಿವರಗಳು ಸಿಂಹಾವಲೋಕನ 
ಕ್ರಮದಿಂದ ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಸಮಗ್ರ 
ನೋಟವೊಂದನ್ನು ಒದಗಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕ, ನಾಟಕಕಾರರು, ರಂಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಕುರಿತಾಗಿ ಹಲವು ಲೇಖನಗಳು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಲಭ್ಯವಿದ್ದರೂ ಒಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಕುರಿತಾದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಸಂಶೋಧನಾಸಕ್ತರಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿ ಉಪಯುಕ್ತ ಗ್ರಂಥವಾಗಿದೆ. ಇದರ ರಚನೆಯ ಆಶಯದ 
" ಸೀಮಿತತೆಯಲ್ಲಿ ಒಳನೋಟಗಳಾಗಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲೀ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಲೇಖಕರು ನೀಡುವ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. 
ಕಡೆಯ ಭಾಗವಾದ ಹಿನ್ನೋಟ, ಮುನ್ನೋಟಗಳು ಇಡೀ ಗ್ರಂಥದ ಸಾರವಾಗಿದೆ; ಮತ್ತು 
ಮುನ್ನೋಟದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕರಂಗ ಭೂಮಿಯ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ಮೌಲಿಕ ಸೂಚನೆ, ಸಲಹೆಗಳಿವೆ. "ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ 
ಚಾಲನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಜೀವಂತಗೊಳಿಸಿ ಬೆಳೆಯಿಸುವ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ, ನಾಟಕಕಾರ, 
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ನಟ, ನಿರ್ದೇಶಕ, ವಿಮರ್ಶಕ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲಿದೆ. ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಸಲುವಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದುಕೊಂಡರೂ, ಇವರು ಬೇರೆಯೇ 
ನಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ಈ ಅಂಗಗಳು ಅವಿಭಾಜ್ಯ 
ಅಂಗಗಳಾಗಬೇಕಿವೆ. ಇವರನ್ನು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿ, ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಪೂರಕ ಮಾಡುವಂತಹ 
ಕೆಲಸ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ನಡೆದಿಲ್ಲ'- ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಆಗಿನದು. ಈಗ ಅವರ ಕನಸು, 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳು, ಆಶಯಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದಂತೂ ಸುಳ್ಳಲ್ಲ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಬಂದಿರುವ, ಬರಲಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
"ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ' ಸಾಕಷ್ಟು ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಒದಗಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ಸಮೀಕ್ಷಾ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು, ರಂಗಭೂಮಿ 
ಸಂಬಂಧವಾದ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ಕುರಿತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲ. ಲೇಖಕರ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 
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ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು 


ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದಣಿವಿಲ್ಲ; ಗೀತನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕೊನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 
1997ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ “ಪು.ತಿ.ನ ಸಮಗ್ರ ಗೇಯ ಕಾವ್ಕ ನಾಟಕಗಳು' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಬರೆದ ಕೆಲವು ಗೀತ, ಕಾವ್ಮ ನಾಟಕಗಳು ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿವೆ. "ಕುಚೇಲ ಕೃಷ್ಣ', 
"ಶಿಶಿರಾಮೋದ', “ಯದು ಶೈಲ ದೀಪಂ' ಬೀಬೀ ನಾಚ್ಚಿಯಾರ್‌, ಶ್ರೀರಮಣ ಪ್ರಭಾ' ಊರ್ವಶೀ 
ಪ್ರಣಯಾವಲೋಕನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಈ ಸಮಗ್ರ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ನಾಟಕೀಯ 
ಅಂಶಗಳಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ವಂಚಿತವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ 
ನಾಟಕಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕುಚೇಲ ಕೃಷ್ಣ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ಲಾಷ್‌ ಬ್ಯಾಕ್‌ ತಂತ್ರವನ್ನೂ ಬಳಸಿ ನಡೆದ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಪುನರವತರಣದಂತೆ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪು.ತಿ.ನ ಅವರಿಗೆ ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ನಾಟಕದ ಹಂದರ ಅಥವಾ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆರ್ದ್ರ, ತೀವ್ರ ಭಾವಾನು ಭೂತಿಗಳ ವಿಭವ 
ವಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಮೆರೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಭಗವದ್‌ ಭಕ್ತಿಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಒದಗುತ್ತವೆಯೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇವರ ಶ್ರೀಹರಿ ಪ್ರೇಮದ ಓಜಸ್ಸಿನ 
ಹೊನಲು ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. "ಯದುಶೈಲ ದೀಪಂ' ಯದುಗಿರಿ, ಚೆಲ್ಪನಾರಾಯಣ 
ಸ್ವಾಮಿಯ ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ, ಮಹೋನ್ನತಿಕೆಗಳ ಅನಾವರಣಕ್ಕೆಂದೇ ರಚಿತವಾದ ಸುಂದರ 
ಹಾಡುಗಳ ಗುಚ್ಛವಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಕಾವ್ಮ ನಾಟಕವೂ ಅಲ್ಲ, ಗೇಯನಾಟಕವೂ 
ಅಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಗೀತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ ಪುತಿನ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ್ದಾರೆಯೇ 
" ಹೊರತಾಗಿ, ನಾಟಕಕಾರ ಅಂತೂ ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. 

40ರ ದಶಕದಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಅವರ ಗೀತನಾಟಕ ರಚನೆ 90ರ ದಶಕದಲ್ಲಿಯೂ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಗೀತ, ಗೇಯ ಮನೋಭಾವ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಯ 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಅದಮ್ಮ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮದ, ನವೋದಯ ಮನಸ್ಸಿನ ನವ ನವೋನ್ಮೇಶ ಶಾಲಿನಿ 
ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಕಾವ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ತಲಕಾವೇರಿ; ಬತ್ತದ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಉತ್ಸಾಹ! 1989ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ರಮಣಪ್ರಭಾ' ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ ಅದ್ಭುತ, 
ಅನುಪಮೇಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉನ್ಮೀಲನ ಗೊಳಿಸುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಅನುಭಾವಗಳು 
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ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ ಅವರ ಮಾನವೀಯತೆ, ಸೇವಾ 
ಮನೋಭಾವ, ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಪ್ರೀತಿಗಳು ಮತ್ತೊಂದು 
ಮುಖವಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ ರ ಆಸ್ತಿಕ ಮನಸ್ಸು ರಮಣ ಚೇತನದ ಮಹಾನತೆ ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ 
ಶಿವಸ್ವರೂಪತ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಶವರ್ತಿಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿ ಭಾವ ತಾದಾತ್ಮ್ಮತೆಗಳಿಂದ 
ಪರವಶತೆಯಿಂದ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೆಲವೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವುದನ್ನು 
ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅರುಣಾಚಲ ಗಿರಿಯ ಮಹಿಮೆ, ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿಯ 
ಪೂರ್ವ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಥಕವೃಂದದ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿತ್ತಾರೆ. ಲೌಕಿಕವನ್ನು ತೊರೆದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ 
ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ರಮಣಯೋಗಿಯ ಸಾಧನೆ, ಅಂತಸ್ಪತ್ವಗಳು ದಾರ್ಶನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ. ಪವಾಡ 
ಸದೃಶ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ "ಮಾನವರೊಳಗೆ ಲೋಕೋತ್ತರ ಪುರುಷನೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಯೋಗಿಯ 
ದಿವ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು, ಕವಿ, ರೂಪಕಕಾರ ಪು.ತಿ.ನ ರವರು. 


“ಬಟ್ಟೆಗಳೆದು ಬಯಲನುಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟುದುಂಡು ಬೆಟ್ಟವಲೆದು 


ಇಷ್ಟದಿಂದ ದೂರ ಸರಿದು” (ಸ. ಗೇ. ನಾ) 
ಶಂಕರನ ಸಾಲಿನೊಳು ಬಂದೀ ಮಹರ್ಷಿ 
ಶಂಕರನೆ ತಾನಾದನೀ ಪಾರದರ್ಶಿ 
-ಎಂದು ಹರಳುಗಟ್ಟಿಸಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಹಜ ಶಿವಯೋಗಿ, ಶುದ್ಧಾತ್ಮನಾದ ರಮಣ ಮಹರ್ಷಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಯೋಗ ಸಾಧನೆಗೆ 
ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡಿದ. ಜನದೂರನಾಗುವ ಬದಲು ಜನಸಂಮುಖನಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಪರೋಪಕಾರ, ಸೇವಾ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ. 
ಎದೆಯೊಳಗೆ ಅಖಂಡ, ಅಪಾರ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಸಕಲ ಜೀವರಾಶಿಗಳಿಗೆ ಆ ಪ್ರೀತಿ 
ವಾತ್ಸಲ್ಕಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಟ್ಟ ಉಪದೇಶದ ಹಂಬಲವಾಗಲ್ಲಿ ಉಪಕಾರದ ಹಂಬಲವಾಗಲೀ 
ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಅಡಿಗೆ ಕೆಲಸ, ಶಾಕಗಳ ಅಣಿಗೈವ, ಗುಡಿಸುವ, ಊಟದೆಲೆ ಹಚ್ಚುವ, ಮುಸುರೆ 
ತೊಳೆವ, ಎಂಜಲೆಲೆ ಎತ್ತುವ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಂಕೋಚ, 
ಮುಜುಗರಗಳಿಲ್ಲದೆ, ಶ್ರಮ, ಸೇವೆಗಳನ್ನೇ ದೇವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಡೆದವನು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
“ಓದುವ ಬಾಧೆಗೆ ಈಡಾಗದೆಯೇ/ಬೋಧಿ ಪಡೆದ ಮಹಾತ್ಮನಿವ'' ಎಂದು ಕವಿ ಪು.ತಿ.ನ 
ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಮಹಾನ್‌ಯೋಗಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ಪು.ತಿ.ನರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. 
ಹತ್ತು ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಯೋಗಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತಾದಾತ್ಮಭಾವದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


“ಲಜ್ಜೆಗಳೆದ ಭವದೊಜ್ಜೆಯ ನೀಗಿದ 

ಸಜ್ಜಾದನು ಆನಾನಾಗೆ 

ಬಿಜ್ಜೆ ಏತಕೆ ಕಜ್ಜವಾವುದಿದೆ 

ಅಜ್ಜತೆಯಳಿದಿರುವಾತ್ಮನಿಗೆ” -(ಸ.ಗೇ.ಕಾ.ನಾ. ಪು. 722) 


ಪು. ತಿ. ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು / ೧೩೭ 


ನಿಜವಾದ “ಭವನಿಮ್ಮಜ್ಜನ'ನಾಗಿ ಬಾಳಿದ ಆ ಯೋಗಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಶ್ರದ್ದಾ ಭಕ್ತಿಗಳೇ ಈ 
ರೂಪಕದ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. 

ಹಿಂದಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ ನಾಂದೀಶ್ಲೋಕ ವೃಂದಗೀತೆಗಳು, ಕೆಲವೆಡೆ 
ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತಗಳ ಪ್ರಯೋಗವಿದೆ. ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳು ತೀರಾ ಅಲ್ಪ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ತಿರುವಣ್ಣಾಮಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆವ ಆರ್ದ್ರಾ ದರ್ಶನೋತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಟರಾಜನ 
ಮಹಾತಾಂಡವ ನೃತ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ಅತಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ನಾಲ್ಕು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ 4ನೇ ದೃಶ್ಯವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದು, ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, 
ರಮಣಯೋಗಿಯ ಜೀವನ ವಿವರಗಳು, ಆತನ ಮಹಾನತೆಗಳು ಉನ್ಮೀಲನಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ತಾಯಿಯ ಪುತ್ರ ಪ್ರೇಮ, ರಮಣನ ನಿಸ್ಪೃಹತೆ, ನಿಸ್ಸಂಗತ್ಚಗಳು, ತಾಯಿ, ಬಂಧುಗಳು, ಭಕ್ತರು, 
ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿತವಾಗುತ್ತ “ನಮೋ ರಮಣ, ವಿಜಿತಕರಣ' "ನಮೋನ 
ಮೋರಮಣ ಗಿರಿಯನುತಿಸಿರೋ'- ಇತ್ಯಾದಿ ಹಾಡುಗಳು ಮೋಹಕವಾಗಿಯೂ ಭಕ್ತಿ 
ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿಯೂ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 
“ಬೀಬೀನಾಚ್ಚಿಯಾರ್‌'- 

ಗೀತರೂಪಕವಾಗಿರುವದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸುಂದರ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿಯೂ, ಗೀತ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿಯೂ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನಾಟಕೀಯ ಏಕಸೂತ್ರತೆ ಇಲ್ಲ. 
ದೃಶ್ಯಗಳು ಷಿಫ್ಟ್‌ ಆಗುತ್ತವೆ. ದಿಲ್ಲಿ ಸುಲ್ತಾನನ ಮಗಳು ತನ್ನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಿಯಕರ 
“ರಾಮಪ್ರಿಯ' (ಶೆಲ್ಪನಂಬಿ)ನ ಅಗಲಿಕೆಯಿಂದ ವಿರಹಾಕುಲಳಾಗಿ ಅಲೆಯುವ, ಅರಸುವ, 
ಆರ್ತಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಆಕೆಯನ್ನು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸಿ, ಒಲಿಸಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ, ರಾಜಕುವರಿ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯದೇವನ ಹುಡುಕಾಟದ ಮಹತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಮನವರಿಕೆ 
ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸುವ, ದೇವಸ್ಥಾನ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುವ, ಕಡೆಯದಾಗಿ 
ಪ್ರಿಯದೇವನ ದರ್ಶನದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮೈಮರೆತು ನರ್ತಿಸುವ- 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳಿದ್ದು, ಪ್ರತಿ ದೃಶ್ಕದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು 
ಹಾಡುಗಳು, ಸ್ವಗತಗೀತೆ, ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಗೀತೆಗಳಿಗೆ “ರಮಣ 
'ಪ್ರಭಾ'ದಲ್ಲಿಯಂತೆ ರಾಗಗಳ ಸೂಚನೆಯಿಲ್ಲ. ದೃಶ್ಕಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. 
ಒಂದೊಂದು ಹಾಡೂ ಭಾವ ಸ್ಲಿಗ್ನವಾಗಿದೆ. ""ಎತ್ತ ಪೋದನೇ ಗೆಳತಿ ಚಿತ್ತ ಚೋರ ಚೆಲುವರಸ'' 
ಹಾಡು ವಿರಹಾಕುಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಶಿಶಿರಾಮೋದ'- 


ಯತುಗೀತೆಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕ ಅವರ "“ಶರದ್ವಿಲಾಸ' “ವಸಂತ ಚಂದನ', 
ವರ್ಷ-ಹರ್ಷ' ಇತ್ಯಾದಿ "ಯತು ಪ್ರಧಾನ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 


« 
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ಪು.ತಿ.ನರನ್ನು ಕಲಕುವ, ತಟ್ಟುವ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಗೊಳ್ಳುವ ಎರಡು ವಿಷಯಗಳು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ. ಎಲ್ಲ ಖುತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನಾಕಾಂಕ್ಸಿಯಾದ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಯಾರೂ ಬಯಸದ "ಚಳಿಗಾಲವೂ' ಚೆಲುವನ್ನು ಸಾಕ್ಲಾತ್ಮರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ 
ಮಳೆಗಾಲವೂ ಚಳಿಗಾಲವೂ ಆಪ್ತ. ಇಂತಹ ಮನಸ್ಸು ಮುದಗೊಂಡು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದುದರ 
ಪರಿಣಾಮವೇ “ಶಿಶಿರಾಮೋದ' ಗೀತರೂಪಕದ ಸೃಷ್ಟಿ "ಶಿಶಿರಾಮೋದ'ದ ಅರ್ಥವೇ ಶಿಶಿರವೂ 
ಸಂತೋಷವನ್ನು, ಮುದವನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲದು, ಎಂದು!' ಶಿಶಿರ' ದ ಅಥವ ಚಳಿಗಾಲದ 
ಅನುಭೂತ ಸೊಗಸು, ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು ಕವಿ ಮನಸ್ಸು ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಚಳಿಗಾಲಕ್ಕೂ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ. ಪ್ರಿಯ ಪ್ರೇಯಸಿಯರಿಗಂತೂ ಚಳಿಗಾಲ ಮಧುರ ನೆನಪುಗಳನ್ನು 
ತಂದು ಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪರಸ್ಪರ ಬಾಹುಬಂಧನಕ್ಕೆ ಬೆಚ್ಚನೆ ಅನುಭೂತಿಗಳಿಗೆ ಹಾರೈಸುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರೂಢಿಯ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಳಿಗಾಲ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ರೂಪಕದ 
ಕವಿಗೆ "ಚಳಿಗಾಲವೇ ಸೊಗಸು' ಉಳಿದ ಯತುಗಳಾದ ಬೇಸಿಗೆ ಮಳೆಗಾಲಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಇದು 
ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಚಳಿಗಾಲದ ಸಮರ್ಥನೆ ಕಥಕ ಸಹಚರಿಯರ ಸಂವಾದ ಗೀತೆಗಳು 
ಶಿಶಿರದ, ಉಳಿದ ಖುತುಗಳ ಗುಣಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿ, ಚಳಿಗಾಲದ ಧ್ವಜವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಬೇಸಿಗೆ, ಮಳೆಗಾಲ, ಶರದಗಳಲ್ಲಿ ಸೊಗಸನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ ಸಹಚರಿಗೆ ಶರದಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೊಗಸನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ ಸಹಚರಿಗೆ ಕಥಕ. 


“ಮಳೆಯೊಳಗಣ ಸೊಗ ಮಂಜಿನೊಳಿರದೇ 

ಚಳಿಗಾಲದ ಸಿರಿ ಬೇಸಗೆಗಹುದೇ 

ಸ್ವರಸಾಮೋದದಿ ರಸೆಯಿರುವೀ ಯತು 

ವಿರಸವೆನಿಸುವುದೆ ರಸಿಕರಿಗೇ?'' -(ಸ.ಗೇ.ಕಾ.ನಾ. ಪು. 448) 


-ಎಂದು ನುಡಿದು ಅವಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಬದಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಸಿಕರಿಗೆ ಈ ಯತು 
“ಎರಸ' ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಏನಿದ್ದರೂ ಈ ಯತುವಿನ 
ಚೆಲುವು, ಸೊಗಳನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ಬೆಕು; ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಮನಸ್ಸು ಬೇಕು. ಇವುಗಳು ದಕ್ಕಿದಾಗ, 
ಸಹಚರಿಗೆ ಜ್ಞಾನೋದಯವಾದಂತೆ, ಲೋಕಕ್ಕೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ದಿಟ ದಿಟ, ಪ್ರಿಯಸಖ 

ನಿಂತು ನೋಡಿದರುಂಟು ಮಾಧುರ್ಯವಿಲ್ಲಿ 

ಅಲ್ಲವಿದು ಸೆಕೆಗಾಲ ಬೆವರು ಗಾಲ 

ಅಲ್ಲವಿದು ಮಳೆಗಾಲ ಕೆಸರುಗಾಲ 

ಚಳಿಮಂಜುಗಾಲವಿದು ಹುಳಿಯೊಗಚುಗಾಲ 

ನೆಲ್ಲಿ ಹುಣಿಸೆಯಕಾಲ ದ್ರಾಕ್ಷಿ ತೊಂಗುವ ಕಾಲ 

ರನ್ನ ದೊಡಲಿಂಬುಳಿಯ ದಾಳಿಂಬೆಗಾಲ- (-ಸ.ಗೇ.ಕಾ.ನಾ.ಪು-448) 


-ಎನ್ನುವ ನಿಲುವನ್ನು ತಲುಪದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಲೋಕ ಚಳಿಗಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇಗನೆ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳಲು ಬಯಸದೆ ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುದುಡಿ ಮಲಗಿದ್ದರೆ, 


ಪು. ತಿ. ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು / ೧೩೯ 


ಮಂಜು ಮುಸುಕಿ ಬಿಳಿಚಿದಳಿಳೆ 
ಮಧುಮಾಧವ ಗರ್ಭಿಣೀ 
ರಂಜನೆಯಳಿದೆಲ್ಲ ತೊರೆದು 
ಸರ್ವಭೂತತರ್ಪಿಣಿ”- ಯಾಗಿಯೂ 


“ನಗ್ನ ಎಪಿನ ನಗ್ನ ಗಗನ 
ತಪೋ ಮಗ್ನ ಮೇದಿನೀ”-ಯಾಗಿಯೂ 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ “ಹರಿಕಾಮಿಗಳು' "ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಬಯಸುವ ನೇಮಿಗಳು' ಮಾತ್ರ 

ದಗೆಯರಿಯದೆ, ತಂಪರಿಯದೆ, ಕೊರೆವ ಮಾಗಿ ಚಳಿಗೂ ಹೆದರದೆ ಕಾಮ್ಕಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿ 
ಹೊಳೆಯೆಡೆಗೆ ಸಾಗುವ ಪರಿ, ಸೆಜ್ಜೆಯುಳಿದು, ಮಜ್ಜನಕ್ಕೆಳಸುವ ಬುದ್ಧಿಗಳು ಸಹಚರಿಗೆ ಮರುಳಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹರಿಕಾಮಿಗಳಿಗೆ ಇದೆಲ್ಲವೂ ನೋಂಪಿಯಂತೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲೋ, "ಇನಿಯಸಹವಾಸವೇ ಸಾಕೆಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ, ಜತೆಗೆ ಹರಿಯ 
ಬಯಕೆಯನ್ನೂ ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಕ್ಷಣಿಕ. ಚಳಿಗಾಲದ ಸುಖದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಮುಂದೆ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲವೂ ಅರ್ಥಹೀನವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ 


“ಹರಕೆ ಹೊತ್ತವರು ಹೋಗಲಿ ಹೊಳೆಗೆ 

ಕೊರತೆಯುಳ್ಳವರು ಸಾಗಲಿ ಗುಡಿಗೆ 

ಅರೆಕೊರೆಯಿಲ್ಲದ ಹರೆಯ ದಿನಿಯರಿಗೂ 

ಸಿರಿಗಾಲವೆ ಸೈ ಚಳಿಗಾಲ” | (-ಸ.ಗೇ.ಕಾ.ವಾ.ಪು-453) 


-ಎಂದು ಸಮಾಧಾನ ತಳೆಯುತ್ತದೆ, ಮನಸ್ಸು. ಇಡೀ ರೂಪಕ ಚಳಿಗಾಲವೆ ಚೆಲುವು ಹಾಡಿನ 
ಮೂಲಕ ಚಳಿಗಾಲದ ಯತು ಸೌಂದರ್ಯ, ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹಾಡಿ ಮೆಚ್ಚುವುದರೊಂದಿಗೆ 
ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥಕನ ಮೂಲಕ ಚಳಿಗಾಲದ ಸೂತ್ರೀಕೃತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಚಳಿಗಾಲ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆಪ್ತವಾಗುತ್ತ "ಇನಿಯರಿಗೆ 
ಸುಖಗಾಲ'ಮುನಿಗೆ ಮನನದ ಕಾಲ, ಕನಸಾಂತ ಕನೈಯರಿಗೆ ನೋಂಪಿಗಾಲ'ವೆಂದು ಕವಿಯ 
ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮ, ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಈ ರೂಪಕ 
ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಛಳಿಯದೆ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. “ಚಳಿಗಾಲವೆ ಚೆಲುವು', "ನಗ್ನವಿಪಿನ ನಗ್ನ ಗಗನ' 
ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಮಿಕ್ಕವು ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ. 
ಅವರ ತಾಳಲಯ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ ಭಾವ ಸಂವೇದನಾ ಶೀಲತೆಗಳು ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡಿವೆ. 


ಊರೃಶಿ ಪ್ರಣಯಾವಲೋಕನ 

ಇದು 1993ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದರೂ ಪು.ತಿ.ನ ತಮ್ಮ ಗೀತರೂಪಕದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ರೂಪಕವನ್ನು 50 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬರೆದಿದ್ದೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಶಃ ಗೀತರೂಪಕಗಳ 
ಸ್ವರೂಪ ಮೈ ತಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅವಧಿ ಅದಾಗಿರಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಊರ್ವಶಿ 
ಕುರಿತಾದ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಗೀತರೂಪಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉಪೋದ್ವಾತವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದಂತಿದೆ. 


೧೪೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಕಾಳಿದಾಸನ ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯಂ' ನಾಟಕದ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅದರ ಕಾವ್ಯ ಗುಣ, 
ನಾಟ್ಕ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮನತೆತ್ತು ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಈ ರೂಪಕವನ್ನು ಬರೆದಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯಂ ಗೀತ-ನೃತ್ಯ-ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. 

ಬಹುಶಃ ಅವರ ಗೀತ ರೂಪಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಸಮರ್ಥನೆಯಂತೆ ಕಂಡಿರಬೇಕು. 
ಅವರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕ ಬರೆಯಲು ದೊರೆತ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಪ್ರೇರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
""ಅದರಲ್ಲಿ (ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯಂ) ಒಂದು ಶ್ಲೋಕದ ಒಂದು ಪಾದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸಿತು. ಊರೃಶಿಯನ್ನು ಕೇಶಿದಾನವನ ಕೈಯಿಂದ. ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಪುರೂರವನ 
ಮೇಲೆ ಆಕೆಯ ಅನುರಾಗ ದೃಷ್ಟಿ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಅವಳು ಮೂರ್ಛೆ ತಿಳಿಗೊಂಡದ್ದನ್ನು ಈ ಪಾದ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ'' ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಊರ್ವಶಿಯ ಪ್ರಸನ್ನ ಮುಖ ಅವರನ್ನು 
ಅತಿಯಾಗಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿತೆನ್ನುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅಂಕ, ದೃಶ್ಯ ವಿಭಜನೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಿರಂತರ ಸಾಗುವ, ಘಟಿಸುವ ಘಟನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕದ ಪೂರ್ಣ ಪಠ್ಯವನ್ನು ನಾಟಕವಾಗಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. "ಅಹಲ್ಮೆ' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಂಸಾರ, ದಾಂಪತ್ಯ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಚಿಂತನೆ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಊರೃಶಿಯ ಅದ್ಭುತ ಸೌಂದರ್ಯ, ಪುರೂರವ ಊರೃಶಿಯರ ನಡುವಿನ 
ಪ್ರೇಮಾಂಕುರ, -ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು, ಊರ್ವಶಿಯ ಮಾನವನೊಂದಿಗಿನ ಪ್ರಯಾಣ ಅಥವಾ 
ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ತರ್ಕವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ಲೋಕದ “ನಾರಾಯಣ' ಯಷಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟು ಪಡೆದಿದ್ದರಿಂದ ಊರೃಶಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾನವಾಂಶ ಅಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪು.ತಿ.ನರಿಗೆ ಊರೃಶಿ-ಪುರೂರವರಿಬ್ಬರೂ 
ಅವರವರ ಸೌಂದರ್ಯ, ಗುಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಶ್ರೇಷ್ಮರೆನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪುರೂರವನಂತಹ ಮಾನವ 
ಶ್ರೇಷ್ಠನನ್ನು ದೈವಸ್ತ್ರೀಯೊಬ್ಬಳು ಪ್ರೇಮಿಸುವುದು ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ ಅವರಿಗೆ ಈ 
ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಪುರೂರವ ಯಶಶ್ಚಿತ್‌ 
ಕಾಮಿಯಲ್ಲ. ಅವನು ಸಂಯಮಿ; ಸ್ವರ್ಗಭೋಗ ಮತ್ತು ದೇವತಾ ಸ್ತ್ರೀಯರ ವ್ಯಾಮೋಹಕ್ಕೆ 
ಸಿಲುಕಿದವನಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಊರ್ವಶಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಊರ್ವಶಿಯ 
ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ದಿವೃ್ಯಕಾಮಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ; ದಿವ್ಯಕಾಮಿಯಾಗಿ ಊರ್ವಶಿಯ ಅಗಲಿಕೆಯ 
ವಿಹ್ವಲತೆಯಿಂದಾಗಿ ದೇವತೆಗಳ ಮರುಕ ಪಡೆದು ಗಂಧರ್ವನಾಗಿ ಊರ್ವಶಿಯ ಚಿರಂತನ ಸಹವಾಸ 
ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಊರ್ಪಶಿ ಭೂಮಿಯವನ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾಮಕಾಲುಷ್ಕ ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಶುದ್ದಳಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಗಸೇರುತ್ತಾಳೆ, ಎನ್ನುವ ಪು.ತಿ.ನ ಅವರಿಗೆ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಗಿಂತ 
ದಿವ್ಯ ಪ್ರೇಮ ಪರಿಶುದ್ಧವೆನಿಸಿರಬಹುದು. ಇದು ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕದ್ದೇ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ ಅವರಿಗೆ ಊರ್ವಶಿ ಪುರೂರವರ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ ಚಿತ್ರಣ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ಅವರೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕಾಳಿದಾಸನ "ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯಂಗೆ ಒಂದು ಪೂರ್ವರಂಗವನ್ನು 


ಪು. ತಿ. ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು / ೧೪೧ 


ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತ್ಯ ಬದುಕಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಂಹರ್ಭಿಕವಾಗಿ 
ನೆಲದವರ ಬಾನಿನವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ದೃಶ್ಯಗಳಿಲ್ಲದ ಈ ರೂಪಕ ಧ್ಯಾನಶ್ಲೋಕದ ನಂತರ ಸೂತ್ರಧಾರ ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸೂತ್ರಥಾರನಿಂದ ಇಷ್ಟದೈವ, ಭರತಾಚಾರ್ಯರಿಗೆ ಗೌರವ ಸಂದು 
ನಾಟಕಾಭಿನಯ ನಡೆಯಲಿರುವುದರ ಸೂಚನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅಮರಾವತಿಯ ಬನದಲ್ಲಿ 
ಅಪ್ಸರೆಯರ ಸಮಾವೇಶ- ಲೋಕಾಭಿರಾಮದ ಮಾತುಗಳು ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ರಂಭೆ, 
ತಿಲೋತ್ತಮೆ, ವಿಶ್ವಾಪಿ ಮೇನಕೆ ಮುಂತಾದವರ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ, ಊರ್ವಶೀ ವೃತ್ತಾಂತ, 
ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಚಾರ, ಅಪ್ಸರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮುಖದ ಪರಿಚಯ ಮುಂತಾದವು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತೃಗಳ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೆರಡು ಟೀಕೆಯ ಮಾತುಗಳು 
ಹಾದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಅಪ್ಸರೆಯರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಜಾತಿ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಹೊರ ಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಭೂಮಿಯ ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾದ ಮದುವೆ 
ಮೇಲೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅತಂತ್ರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಸಸರ ಭೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮುನಿಶಾಪಗಳ ಭೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭೂಮಿಯವರಂತೆ ಮದುವೆಯಾಗುವುದೇ 
ಲೇಸೆನಿಸುತ್ತದೆಯಾದರೂ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಟ್ಟಳೆಗಳಿಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೇ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುವುದೆನ್ನುವ ಚಿಂತೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ನೆಲದ ಸತಿಯರ ವಿಚಾರವಾಗಿ ವಿಶ್ವಾಚೀ 
ಆಡುವ, 
“ಪತಿಯ ಮರೆಯೊಳು ಪರನಿಗೆಳಸುವ ಸವಿಯ 
ಲೇಸಿಲ್ಲೆಮಗೆ''- ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ನೆಲದವರ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಾನವರಿಗೆ 
ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ಇರುವುದಲ್ಲದೆ, ಭೂಮಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅನುದಾತ್ತೀಕರಣವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಊರ್ವಶಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಾಗ, ಅಪ್ಸರೆಯರು ಚೆಲುವಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಮೌಲಿಕವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ""ಚೆಲುವೆನ್ನುವುದು ಹೊರಗಣ 
ತೋರಿಕೆಯ ಮಾತಲ್ಲ. ಹೃದಯದ ಹುರುಳನವಲಂಭಿಸಿಹುದು'' ಎನ್ನುವುದು ಚೆಲುವಿನ 
ುದಾತ್ತೀಕರಣವಾಗಿದೆ. ಗಂಧರ್ವರೆಲ್ಲರೂ ಬಯಸುವ, ಕಾಮಿಸುವ ಊರ್ಪತಶಿಗೆ ಅವರ ಪ್ರೀತಿ, 
ಅನುರಾಗಗಳು ಬೇಡವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ""ಒಲವಿಂ ತಲ್ಲಣಿಪೆದೆಗಳ ಹೊಳಹಿಲ್ಲದ ಚೆಲುವಿ'ನಂತೆ 
ಆವರ ಅನುರಾಗ, ಭೋಗಗಳು! ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಬೇಡವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವರ್ಗ ಮರ್ತೃಗಳ 
ಚೆಲುವು ಬದುಕುಗಳ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಊರ್ವಶಿಗೆ'' ಚೆಲುವು ಅಸ್ಥಿರವಾದರೂ ಒಲವು ಸುಸ್ಥಿರವಾದ 
ಭವ ಯತದಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಳಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. "ದಿವದವರಂಜುವ ಬದುಕನು 
ಬಾಳ್ವೆದೆಗಾರಿಕೆಯಾಸೆ ತಿರೆಯಾಸೆ''- ಎನ್ನುವ ಭಾವಾಂಕುರ, ಮುಂದೆ ಪುರೂರವನ ಆಗಮನಕ್ಕೆ 
ಪೂರ್ವ ಸೂಚನೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಅಲ್ಲದೆ 


೧೪೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


«ಎನ್ನಿ ಚೆಲುವನು ಬಯಸುವ ಮನವಿಹುದೆ ಇದು ಬರಿ ಬಯಕೆ 
ಎನ್ನಿರವನು ಭಾವಿಪ ಮನ ಭಾವಿಸಿಯೂ ಬಯಸುವ ಮನ ಬಯಸುವೊಡದಕೆ 
ಎನ್ನನು ಮೋಹಿಪ ಧೃತಿ, ಒಲಿಸುವ ಕಲೆ ಬಹುದೇ ಬಂಧಿತ ಬಲವಹುದೇ?” 
-(ಸ.ಗೇ.ಕಾ.ನಾ. ಪು.694) 
- ಎಂದು ಊರ್ವಶಿಯ ಮನಸ್ಸು ಆಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಸೈ ತಲ್ಲಣ, ಸಂದೇಹಗಳ ಸಂಗರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಊರ್ವಶಿಯ ಸುಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಮನುಜ ಸ್ನೇಹಕ್ಕೇ ಹೊರತು ಗಂಧರ್ವ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಊರ್ವಶಿಯ ಈ ತುಡಿತಗಳು ಅವಳಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಮಾತುಗಳು, ಬೆಲೆವೆಣ್ಣುಗಳೆಂದು 
ಛೀಮಾರಿ ಹಾಕಿ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದು ಹೋಗುವ ಗಂಧರ್ವರು ಎಲ್ಲವೂ ಮುಂಬರುವ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ದತೆ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತ ಕೇಶಿಯ ಆಕ್ರಮಣ, ಅಪ್ಸರೆಯರ ಆರ್ತ ಸ್ವರ, ಪುರೂರವ ಪ್ರವೇಶ 
ಕೇಶಿಯಿಂದ ಅಪ್ಸರೆಯರ ರಕ್ಬಣೆ, ಮೂರ್ಛೆ ತಿಳಿದೆದ್ದ ಊರೃಶಿಯ ಮತ್ತು ಪುರೂರವರ 
ಕಣ್ಣೇಟದೊಂದಿಗೆ ರೂಪಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ಏಕಾಂಕ, ಏಕದೃಶ್ಶ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಇತರ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ರೂಢಿಯ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣಾ 
ಪದ್ಮಗಳಿವೆ. ಹಾಡಬೇಕಾದ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. 
ಡಾ|| ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಭಟ್ಟರ “ಊರೃಶೀ' ಗೀತನಾಟಕ ಈನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ 
ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ, ಸಮಕಾಲೀನ ಚಿಂತನೆಗಳ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವೀ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ನೆಲ ಮತ್ತು 
ದಿವದ ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಸಮರ್ಥ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ ಇದು. 


ಕುಚೇಲ-ಕೃಷ್ಣ 


1997 ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ಗೀತರೂಪಕ ಪು.ತಿ.ನ ರವರ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ. 
ಬಹುದಿನಗಳಿಂದಲೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲ ಸ್ನೇಹ ಸ್ವರೂಪದ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ನಡೆಸಿದ 
ಚಿಂತನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಈ ರೂಪಕ ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚೆಗಷ್ಟೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
ಕೃಷ್ಣ- ಕುಚೇಲೋ ಪಾಖ್ಯಾನ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವೂ 
ಜನಜನಿತವೂ ಆಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ-ಕುಚೇಲರ (ಸುದಾಮ) ಸಂಬಂಧ ಸ್ನೇಹ ಸಂಬಂಧವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಭಕ್ತ-ಭಗವಂತ ಸಂಬಂಧವೂ ಆಗಿದೆ. ಕುಚೇಲನಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ ಬಗ್ಗೆ ಸಖ್ಮ ಭಾವಕ್ಕಿಂತಲೂ ಆರಾಧನಾ 
ಭಾವವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಪು.ತಿನ. ಅವರ ಭಾಗವತ ಮನಸ್ಸಿಗೆ, ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕುಚೇಲ 
ಕೇವಲ ನಿಮಿತ್ತ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಮೈದುಂಬಿ, ಮನದುಂಬಿ 
ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿಯ ಮಹಾಸ್ರೋತ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಭಕ್ತಿರಸ ಸ್ನಿಗ್ನವಾದ 
ಮೋಹಕವಾದ ಹಲವಾರು ಹಾಡುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಕತೆಯ ಅಂಶ ತೀರಾ ತೆಳುವಾಗಿದೆ. ಕುಚೇಲನ 
ಬಡತನದ ದಾರುಣತೆ, ಅವನ ಆತ್ಮಗೌರವ, ಕಾಂತಿಮತಿಯ ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳು, ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ಸಂಭಾಷಣಾ ಗೀತೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. ಮೂರು ಅಂಕಗಳಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ 


ಪು. ತಿ. ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು / ೧೪೩ 


ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು, ಕುಚೇಲ-ಕೃಷ್ಣರ ಆತ್ಮೀಯ ಸಖ್ಯ, ಸಂಬಂಧಗಳು 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. ಮೊದಲ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಕುಚೇಲನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಚಿತ್ರಣವಿದ್ದರೆ, 2ನೆಯದು 
ಕೃಷ್ಣ ಕುಚೇಲರ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಕಡೆಯದಾದ ಮೂರನೆಯ ಅಂಕ 
ಕುಚೇಲನ ಬದಲಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ, ಸಿರಿವಂತಿಕೆಗೆ ಕುಚೇಲನು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ 

ೇತಿಯನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥಕವೃಂದ, ಸಾಥಿಗಳು- ತಂತ್ರದ ಮೂಲಕ ಹರಿಮಹಿಮೆಯ 
ಕೊಂಡಾಟ, ಕಥೆಯ ವಏಕಸೂತ್ರತೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೃಷ್ಣ ರುಕ್ಮೀಣಿಯರ ಅನ್ಕೋನ್ಮ 
ದಾಂಪತ್ಯ, ಅವರಿಬ್ಬರ ಅಮರ ಪ್ರೇಮವನ್ನು, ಅಂತಹ ದಾಂಪತ್ಕ ಸುಖಕ್ಕೆ ಬಾಧ್ಯರಾದ ಅವರ 
ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿ "“ಎಲ್ಲಿ ದೊರೆತಳೀ ಪುಣ್ಯವತಿ ನಿನಗೆ?- ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ, 
ರುಕ್ಮೀಣೀ ಸ್ವಯಂವರ ವೃತ್ತಾಂತವು, “ನಾಟಕಾಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ಪುನರವತರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೆ ಪ್ಲಾಷ್‌ ಬ್ಯಾಕ್‌ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ದೃಶ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು 
ಮಾಡುವ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದಟ್ಟ ದಾರಿದ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ ನರಳುವ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ 
ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ ಅನ್ನ, ಮೈತುಂಬ ಬಟ್ಟೆ ತೀರಾ ಅಗತ್ಯ. ಆದರೆ ಕುಚೇಲನಂತಹ ಹರಿಭಕ್ತನಿಗ 
ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರೇಮ, ಹರಿನಾಮಸ್ಮರಣೆ ಹೊರತು ಬೇರಾವ ಕಾಳಜಿಯಿಲ್ಲ. ಕುಚೇಲ ಕಣ್ಣಿನಾಚೆಗಿನ 
ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನ. ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಕಾಂತಿಮತಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನ ದಾರುಣತೆ, 
ಅಸಹಾಯಕತೆ, ನಿರ್ಗತಿಕತನದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತೆ. ತನ್ನ ಸಖನೆಂದು, ಆರಾಧ್ಯ ದೈವವೆಂದು ಮೈ 
ಮರೆತು ಹೊಗಳಿ ಹಾಡಿ ಕುಣಿಯುವ ಗಂಡನ ರೀತಿಗಳು ಅವಳಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 
ಮಿತ್ರನಾಗಿರುವಾಗ ಅವನಿಂದ ಸಹಾಯ ಪಡೆಯಬಾರದೆ ಎನ್ನುವ ಆಲೋಚನೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಕಾಂತಿಮತಿಯದು. 


“ಹುಲ್ಲ ಜೋಪಡಿ ಕೈಯ ದುಡಿಮೆ 
ಸಾಕು ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಬಟ್ಟಿಗೆ 
ಏನು ಬೇಕೌ ಮತ್ತೆ ನಮಗೆ 
ಹಗೆಯಿರದ ದಗೆಯಿರದ ಬಗೆಯಾಳು | 
| ನಾವಿರಲು ನಮ್ಮೊಟ್ಟಿಗೆ (-ಸ.ನೇ.ಕಾ.ನಾ.ಪುಟ 288) 
-ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಕುಚೇಲಸದಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಹರಿಪ್ರೇಮ ಹರಿನಾಮಗಳಿಂದ ಹೊಟ್ಟೆ 
ತುಂಬುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಬದುಕಿನ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಲಾರದು. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಗಂಡನಿಗೆ 
ಸವಾಲುಗಳನ್ನೆಸೆದು, ತಮ್ಮ ಸ್ಥಿತಿಯ ದಾರುಣತೆಯನ್ನು ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳ. 


“ತೆರವಾಗಿದೆ ನಿಮ್ಮ ಹೃದಯ 
ತೆರವಾಗಿದೆ ನಿಮ್ಮ ಹೃದಯ 
ಹರಿಯ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರೆ 
ತೆರವಿಲ್ಲವು ನನ್ನದಿನಿಯ 
ಕರೆಬಾತನ ಕೂರಿಸೆ” 


ತ್ರ ತಶಿ ತತ ಶಿರಡಿ ಧಿ ಅತತ ಅಶಿ ಡಿ ಅಧಿ ಸು ಅಶಿ ಕಶಿ ಕಠ ಶಿ ಅ ಕಠ ಅಶಿ ಢಿ 


೧೪೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಹರಿಹರಿ ಎನೆ ನೇರವಹುದೆ 

ಸೋರುತಿರುವ ಗುಡಿಸಲು 

ಹರಿಹರಿ ಎನೆ ಶತಣಿಯುವುವೇ 

ಹಸಿದಿರುವಾ ಮಕ್ಕಳು” (-ಸೆ.ಗೇ.ಕಾ.ನಾ. 289) 


-ಎನ್ನುವ ಅವಳವಾದ, ತರ್ಕಗಳು ನಿಷ್ಠುರವೆನಿಸಿದರೂ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಕಠೋರ 
ಸತ್ಯ ಅದಾಗಿದೆ. ಲೋಕವೂ ಸಹ ನಗುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣನ ಮಿತ್ರನಾಗಿಯೂ ಇಂತಹ ದರಿದ್ರ ಸ್ಥಿತಿ 
ನಗುವಿಗೆ ದಾರಿಮಾಡುವುದೇ ಹೊರತು ಸಹಾನುಭೂತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ""ನೋಡಿ ಈ ಕೃಷ್ಣ 
ಮಿತ್ರ ಚಿಂದಿಮಾಮನೆಂದು ಮಂದಿ} ಆಡಿಕೊಂಡು ನಗುವರು'' ಎಂದು ನುಡಿವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಂತಿಮತಿಯ ನೋವಿನ ತೀವ್ರತೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ""ಕಡಲು ನಮೃದಾಗಿ ಇರುತಿರೆ'' 
ಹಿಡಿಯುಪ್ಪಿಗೆ ಅಳುವಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ ತಮ್ಮದಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ ತರ್ಕ ಅವಳದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ದ್ವಾರಕೆಗೆ ಗಂಡನನ್ನು ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಬೇಡುವಂತೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿ ಕಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ವಿವಶತೆಗೆ 
ಒಳಗಾದ ಕುಚೇಲ ಕೇವಲ ಅವಲಕ್ಕಿಯನ್ನು ಗೆಳೆಯನಿಗೆಂದು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದ್ಭುತವಾದ ಆದರ ಸತ್ಕಾರಗಳು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಸ್ನೇಹದ ನೆನಪು. ಗೆಳೆಯನಿಗೆ ಮನೋರಂಜನೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದು ಹೊರಡುವ ಸಮಯ ಬಂದರೂ ಸ್ನೇಹ, ಸಂಕೋಚಗಳಿಂದ ಕುಚೇಲ 
ಕೇಳಲಾರ; ಕೃಷ್ಣ ತಾನಾಗಿ ಹೇಳಲಾರ. ನಿರಾಶೆ, ನಿರುತ್ಸಾಹಗಳಿಂದ ಮರಳಿದ ಕುಚೇಲನಿಗೆ 
ದಿಗ್ಬೃಮಯೇ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಮನೆ, ತನ್ನವರು, ತನ್ನ ಪರಿಸರ ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಲಾಗದಂತಹ ಬದಲಾವಣೆ. ಆದರೆ ಕುಚೇಲ ಸಿರಿ ಸಂಪದಗಳಿಗಿಂತ ಹರಿಸ್ನೇಹ, 
ಹರಿಭಕ್ತಿಗೇ ಒಲಿದವನಾದ್ದರಿಂದ ""ಇಂದು ಎಂದೂ ವಿಮುಖ ನಾನು ಸಿರಿಗೆ'' ಎನ್ನುವ 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗೆಳೆಯ ತನ್ನ ದೈವವಾದ ಕೃಷ್ಣನಿಂದ ದೊರೆತ 
ಮನ್ನಣ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ ಉಂಟಾದ ಆತ್ಮಾನಂದ, ಆತ್ಮ ಸುಖದ ಎದುರು ಈ ಸಿರಿ ಸೊಗಕೆ 
ಅರ್ಥವೇ ಇಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ತಲುಪುತ್ತಾನೆ. ಬಡತನದಲ್ಲಾಗಲೀ ಸಿರಿತನದಲ್ಲಾಗಲಿ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿ ಸೊಗಗೆಡದಂತೆ ಇರಬೇಕೆಂಬುದೇ 
ಕುಚೇಲನ (ಸುದಾಮ) ಮನೋವಾಂಛೆ. 

ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿ ಯ ಮಹಾಪೂರಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ ಹಾಡುಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಾಗ ತಾಳ ಬದ್ದವಾಗಿವೆ. ಸುಂದರವಾದ, 
ಮೋಹಕವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳು, ಹರಿಮಹಿಮೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳೇ ಇಲ್ಲಿನ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹಿಂದಿನ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾಗಿ ಪು.ತಿ.ನರಿಗೇ ವಿಶೇಷವಾದ ಕಾವ್ಕಾಂಶ 
ಸಂಗೀತಾಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ದಟ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕೃಷ್ಣಕಾವ್ಮ, ಕೃಷ್ಣ ಕೇಂದ್ರಿತ ರೂಪಕ 
ಪರಂಪರೆಗೇ ಸೇರುವ ಈ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕೃಷ್ಣನೇ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ. ಕುಚೇಲ 


ಪು. ತಿ. ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತನಾಟಕಗಳು / ೧೪೫ 


ಕೇಂದ್ರವೆನಿಸಿದರೂ ಕುಚೇಲನ ಮೂಲಕವೂ ಕೃಷ್ಣ ಪಾರಮ್ಮವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಕರ್ಣಾಟಕೀ ಪದ್ಧತಿಯ ರಾಗಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಈ 
ಗೀತರೂಪಕವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಪು.ತಿ.ನ ಅವರೇ ರಾಗಗಳ 
ಹೆಸರನ್ನು ತಾಳಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಮಿಶ್ರಯಾಂಡ್‌, ಕೇತಾರ, ಕೀರವಾಣಿ, ಚಾರುಕೇಶಿ, 
ಹರಿಕಾಂಬೋಜಿ, ಹೇಮವತಿ, ರೀತಿಗೌಳ, ನಠಭೈರವಿ, ಅಭೋಗಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಭಾಷಣಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ನನ್ನೂ ಕೆಲವು ಗೀತರೂಪಕಗಳಿಗೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸದಿರುವುದ ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
*ಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪು.ತಿ.ನ ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿನ ಗೀತ ನಾಟಕಗಳೂ ಹಿಂದಿನ 
ಗೀತನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ "ನಾಟ್ಕಾಂಶ'ಕ್ಕೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಮತ್ತಷ್ಟು ಭಾವತೀವ್ರತೆಗೆ, ಕಾವ್ಮ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಗೇಯತೆಗೇ ಒತ್ತು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟಗೋಚರವಾಗಿದೆ. 


ನನ್ನ ಮೇಷ್ಟು ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ 


ಪ್ರೀತಿಯ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ಗೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಶಿಷ್ಠ ಪರಂಪರೆಯೇ ಇದೆ. ಈ ಶಿಷ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಗೂ ಒಂದು ಶಿಷ್ಕ ಪರಂಪರೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಮ, ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವಲಯಗಳೆಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನನ್ನ ಮೇಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಎಂದೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೂವತ್ತು ಮೂರು ವರ್ಷದಿಂದಲೂ ನೋಡುತ್ತಾ ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು "ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ' 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ನನ್ನದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ನಾನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಚಿತ್ರವೇ ಬಹುಶಃ 
ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ ಅವರ ಕುರಿತು ಪ್ರೀತಿಯಿದೆ; ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿದೆ; 
ಬೆರಗಿದೆ; ಆರಾಧನೆಯ ಭಾವವೂ ಇದೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರ ವಿದ್ಕ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗುವ ಸುಯೋಗವೂ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ನನಗೆ ಬಂತು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನನ್ನ ಕ್ಷೇತ್ರವೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಹಾರಾಣಿ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನ ವಿದ್ಕಾರ್ಥಿನಿಯಾಗಿದ್ದೆ. 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಹೆಸರು ಆಗಾಗ ನನ್ನ ಕಿವಿ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಅವರೊಬ್ಬ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಮತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿ ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಕಾಲೇಜಿನ ಕನ್ನಡ ಮೇಷ್ಟ್ರುಗಳ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು ಭಾವಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಕಾಲೇಜಿನ ಸ್ಪರ್ದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಒಮ್ಮೆ ನನ್ನ ಸಹಪಾಠಿಯೊಬ್ಬಳು ತನ್ನ ಮಧುರ ಕಂಠದಲ್ಲಿ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ 

"ಉಡುಗಣ ವೇಷ್ಟಿತ ಚಂದ್ರಸುಶೋಭಿತ 

ದಿವ್ಕಾಂಬರ ಸಂಚಾರಿ............. 

ಎನ್ನುವ ಕವನ ಹೊಮ್ಮಿದ್ದೇ........ ಕೇಳಿ ಮೂಕ ವಿಸ್ಮಿತಳಾದೆ. ಮೈಯೆಲ್ಲ ರೋಮಾಂಚನ! 
ಅಂದಿನ ಆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ, ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ನನ್ನ ಆ ಸ್ಥಿತಿ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ತೀರಾ 
ಸಹಜವಿರಬಹುದು. ಈ ಹಾಡಿನ ಕರ್ತೃವನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿ ನೋಡಬೇಕು, 
ಮಾತಾಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ, ಛಲವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿತು. ಹಾಡಿನ ಲಯ, ನಾದ, ಕಲ್ಪಕತೆಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮನತೆತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ಅವರೂ ಅದರಷ್ಟೇ ಮೋಹಕವಾಗಿ ಇರಬಹುದೇನೋ 
ಎನ್ನುವ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದೊಂದಿಗಿದ್ದೆ. ವಿಜ್ಞಾನ ಓದಿ ಜಡ್ಡು ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಭಾವಪೂರ್ಣ 
ಕವಿತೆ ಅತಿ ಹಿತವೆನಿಸಿತ್ತು. 


ನನ್ನ ಮೇಷ್ಟ್ರು. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ / ೧೪೭ 


ಇಂತಹ ಕವಿಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ, ಶಿಷ್ಕವೃತ್ತಿ ಪಡೆಯುವುದು ಜೀವನದ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಎನ್ನುವ, ಅತಿ 
ಎನಿಸಬಹುದಾದ Sentiment! 

ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚಿದೆ. ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ರೀಡರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಓದಿ, ಅವರಂತೆಯೇ ಕವಿತೆ ಬರೆಯಬೇಕು. ಅವರಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಪಡೆಯಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಕನಸಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಒಂದು ಸಂಶಯ! ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗೆ 
ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ.ಗೆ ಸೀಟು ಕೊಡುವವರು ಯಾರು? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ನನ್ನನ್ನು ಕಾಡಿತು. ಒಂದು ಕಡೆ 
ವಿಜ್ಞಾನವೇ ಮುಂದುವರೆಸಿ ಎಂ.ಎಸ್ಸಿ ಎಂ.ಬಿ. ಬಿಸ್‌ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ತುಡಿತ; ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಓದಿ ಸಾಹಿತಿ ದಿಗ್ಗಜರ, ಕವಿಗಳ ಸಂಪರ್ಕ, ಸಾನ್ನಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ 
ತುಡಿತ! ಇಂತಹ ದ್ವಂದ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ನನಗೇ ಅನುಕೂಲಿಸಿತು. ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ 
ನನ್ನ ಡಾಕ್ಟರಾಗುವ ಕನಸಿಗೆ ಕತ್ತರಿಬಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಅದೃಷ್ಟ ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟಿತು. 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಎಂ.ಎ 
ಮಾಡಲು ಪ್ರವೇಶಾವಕಾಶ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ನನಗೆ ಸ್ವರ್ಗ ಮೂರೇ ಗೇಣು!! 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಭಾವುಕಳಾಗಿದ್ದ ನನಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌.ರಂತಹವರಿಂದ ಪಾಠ ಕೇಳುವ 
ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಪುಲಕಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. | 

ಆ ದಿನಗಳು ಬಂದೇ ಬಂದವು!...... ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ದಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನಮಗೆ ಪಾಠ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಬಂದಾಗ, ಅವರ ಪಾಠದ ಕಡೆ ಗಮನ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವರ 
ಚರ್ಯೆಗಳನ್ನು, ಪಾಠದ ಶೈಲಿಯನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನನ್ನ ಊಹೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅಂಗುಲ ಅಂಗುಲವೂ ಅಳೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ಅಳೆದಷ್ಟೂ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗದ 
ಎತ್ತರದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ಕುಡಿಯೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಆದರಾಭಿಮಾನಗಳು ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಭಾವದ ಕಿಡಿ ಹೊತ್ತಿತು. 

ದಿನಗಳು, ಮಾಸಗಳು, ವರ್ಷಗಳು, ದಶಕಗಳು ಕಳೆದುಹೋಗಿವೆ. ಅಂದು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡಿದ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ವೃತ್ಕಯವೇ ಇಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ ನಡೆ, ನುಡಿ, 
ಸ್ವಭಾವಗಳಲ್ಲಿ, ಅಂತಸ್ತು, ಅಧಿಕಾರ, ಕೀರ್ತಿಗಳು ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಬದಲಾಗುತ್ತಾನೆನ್ನುವುದು ಲೋಕ ಕಂಡ ಸತ್ಯ. ಆದರೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅಂದಿನಿಂದ 
ಇಂದಿನವರೆಗೂ ಅದೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ನಯ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಮತ್ತೂ ನಯ, ಮಾತು 
ಪೋಲಾಗದಂತೆ, ಕಟುವಾಗದಂತೆ, ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. 67ನೇ ಇಸವಿಯಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಒಂದು 
ದಿನವಾದರೂ ಸಿಟ್ಟು ಮುಖವನ್ನು ಕಂಡದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ನನ್ನಂತಹ ಮಾತು ಪ್ರಿಯರಿಗೆ, ಹರಟೆ 
ಪ್ರಿಯರಿಗೆ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಗಂಟಗಟ್ಟಲೆ ಮಾತನಾಡಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿ ಹೋದರೆ 
ಬರೀ ನಿರಾಶೆಯೇ! ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಎಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟೆ! ಮಾತು ಬೆಳೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎಂದಾದರೂ ಹುಕಿ ಬಂತೆಂದರೆ ಪಾಠ ಮಾಡುವಾಗ ಹಿತವಾದ 
ತುಂತುರು ಮಳೆಯಂತೆ ಹಾಸ್ಕದ ಚಿನುಕುಗಳು ಸಿಡಿಯುತ್ತಿದ್ದವು. 


ಇಯ ಛಾ 


೧೪೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವರು ಮಿತ ಭಾಷಿಗಳು. ಮಾತಾಡುವುದೇ 
ಅಪರೂಪ ಎನ್ನುವ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಹುಸಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಿರರ್ಗಳವಾದ ಹರಟೆ 
ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದು, ಕಾವ್ಯ ಕುರಿತೋ, ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಸಂಬಂಧವೋ 
ಆಗಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತುಂಬಾ ಕಳಕಳಿ ಇತ್ತು. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ 
ಅವರೊಂದಿಗೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅವರ ನಡೆ ನುಡಿ ರೀತಿಗಳಿಂದಲೇ ಪ್ರೀತಿ, ವಿಶ್ವಾಸ, 
ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಬೆಲೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ 
ಯಾವೊಬ್ಬ ವಿದ್ಕ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಲೀ, ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಲಿ, ಸಾರ್ವಜನಿಕರಾಗಲೀ ಅವರ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಟೀಕಿಸಿಲ್ಲ. ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿಲ್ಲ; ಆರೋಪಿಸಿಲ್ಲ. ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರದೂ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ ಮಾತೆ! 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಎಂದಿಗೂ 
ಗೊಂದಲವಿಲ್ಲದ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ, ಭಾಷಣವಾಗಲೀ, ಪಾಠವಾಗಲೀ, ಯಾವುದಾದರಾಗಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು 
ಶಿಸ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಶಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನಮಗೆ ಎಂ.ಎ. ಕ್ಲಾಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಮ ಮೀಮಾಂಸೆ ಪಾಠ 
ಮಾಡುವಾಗ ಲಂತೂ, ಇಡೀ ಕ್ಲಾಸೇ ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ದವಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಮೇಜಿನ ಮೇಲೆ 
ಹತ್ತಾರು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಹರಡಿಕೊಂಡು ಗಂಭೀರ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಹಾಸ್ಕದ ಲೇಪದೊಂದಿಗೆ 
ಆತ್ಮೀಯ ಸ್ಪರ್ಷದೊಂದಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವುದಕ್ಕೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಶಾಸ್ತ್ರ 
ವಿಷಯವಾದ ಕಾವ್ಕ ಮೀಮಾಂಸೆಯೂ ಸೃಜನ ಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ರಸಮಯವಾಗಿಸಬಲ್ಲ 
ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿ ಅವರಲ್ಲಿತ್ತು. ಆ ಅವರ ಪಾಠದ ವೈಖರಿಯಿಂದಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಕಾವ್ಮ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 

ಹಳತು-ಹೊಸತು ವಿಚಾರಗಳ ಸಮೀಕರಣ, ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನಿಲುವು 
ಕಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕ್ರಾಂತಿ ಮನೋಧರ್ಮಗಳ ಸಮನ್ವಯ- ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತಮ್ಮೊಳಗಿರಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಆರಂಭದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿದ ಕವಿ 
ಮತ್ತು ಮೇಷ್ಟ್ರು. ಎಂ.ಎ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದು ಒಂದು ಸುಯೋಗವಾದರೆ ಪಿಎಚ್‌ಡಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಸುಯೋಗ. ಅವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿಯೇ ಪಿ.ಎಚ್‌ಡಿ 
ಮಾಡಬೇಕೆನ್ನುವುದು ನನ್ನಂತಹ ಹಲವರ ಬಯಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ಒಂದೆರಡು ಸಲ 
ತಮಾಶೆಯಾಗಿ ಮಾತಾಡಿದ್ದುಂಟು. ನನಗೋ ಮಾತಾಡುವ ಚಪಲ; ಹರಟೆಯ ಚಪಲ. ಆದರೆ 
' ಅವಕಾಶವೇ ಸಿಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿದ್ದರೂ ಮಾತಾಡಲು ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಅಳುಕು. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಮಾತಾಡುವಷ್ಟು ಪ್ರಬುದ್ಧ ಳಲ್ಲವೇನೋ 


ಕಾರಣಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಬೇಸರಗೊಂಡು ಮುಖ ಬಾಡಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ಸುಮಾರು ಹೊತ್ತು 
ಗಮನಿಸಿದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನನ್ನ ಬಳಿ ಬರುತ್ತಲೇ ಕೀಟಲೆಯ ದನಿಯಲ್ಲಿ “ಏನ್ರೀ ಇನ್ನೂ 
ಮೋಡ ಕರಗಲಿಲ್ಲವೇ?'- ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರು. ಅದು ಅವರು ಮಾತನಾಡುವ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯ 


ನನ್ನ ಮೇಷ್ಟು- ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ / ೧೪೯ 


1 


ರೀತಿಯಾಗಿತ್ತು. ನಾನೂ ಹಿಂದೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ಅ೬ರ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಅವರದೇ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕೊಂಡೆ, ಹೇಳಿದೆ, ಮೋಡವೂ ಕರಗುವುದಿಲ್ಲ; ಮಳೆಯೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ' 
ಎಂದು! | 
ಪಿಎಚ್‌ಡಿ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೆ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಅತಿಥಿ 
ಸತ್ಕಾರದ, ಆದರಾಭಿಮಾನದ ಮುಖ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. ವಿಷಯದ ಚರ್ಚೆಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಪ್ರತಿ ಸಲವೂ ಪುಷ್ಕಳವಾದ ಊಟ, ಮನ ಉಲ್ಲಾಸಗೊಳ್ಳುವ ಉಪಚಾರ. ಒಂದು ದಿನವಲ್ಲ, 
ಹಲವು ದಿನಗಳು ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಆತಿಥ್ಕ ಪಡೆಯುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು. ಇಂದಿಗೂ 
ಅದೇ ರೀತಿಯ ಅತಿಥಿ ಸತ್ಕಾರ, ಅವರಿಂದ ಅವರ ಮನೆಯವರಿಂದ!! 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಜೊತೆಗೂ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಬೆರೆಯುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 

ಮುಖಗಳು ಹಲವು, ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋದಷ್ಟು ಹೇಳಬೇಕಾದದ್ದು ಉಳಿದೇಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅವರ ಬಗೆಗಿನ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವರು ನನಗೆ ಹೀಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ:- 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಊಹೆಗೆಟುಕದ ವೃತ್ತ 

ಒಳಗಸಂಖ್ಯಯೋಜನೆ ತ್ರಿಜ್ಯ 

ಎನಿತು ತ್ರಿಜ್ಯಗಳನಿತು 

ಗುಣಗಳ ಹೆಣಿಗೆ 

ವೈವಿಧ್ಯಭಾವ ಪುಷ್ಪ ವೈತರಣಿ 

ಸೌಂದರ್ಯ ರೇಖೆಗಳ ಸರಣಿ 

ಗಂಭೀರದೆತ್ತರದ ಶೃಂಗ 

ಸಂಗ ಸ್ಪರ್ಶಕೆ ಬರೆ ಮೇಘು ಭೃಂಗ 

ಸುರಿಯುವುದು ಜೇನ್ಮಳೆಯು 

ಹಿತ! ಹಿತ! ಹಿತ. 

ಮೀಟಿದರೆ ಹೊಮ್ಮುವುದು ಸಾಮಗಾನ 

ಹೃದಯದಲಿ ಚೆಲುವು ಒಲವಿನ ನರ್ತನ 

ಸುಲಭದಲಿ ಅನಾವರಣವಾಗದ 

ಭಾವ ಚಿತ್ರ 

ದೇವಶಿಲ್ಪದ ಬೆರಗು ಬಯಸುವುದು 

ತಾಯಿ: ಸೆರಗು 

ಪ್ರೀತಿ ಇಲ್ಲದ ಬದುಕೊಂದು ಶೂನ್ಯ 

ಗೋಡೆಗಳ ಕೆಡವಿ ಎದೆಯ 

ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರ್ತೀಕ ದೀಪಗಳ 

ಹಚ್ಚುವ ಕನಸು 

ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಜಾಡಿನಲಿ 

ನಡೆದು ಆ ವಿಶ್ವಾತ್ಮನ ಊರ 

ಸೇರುವತವಕ 

ಅಳತೆ ಮೀರಿದ ಆದರ್ಶಗಳು 

ಎದೆ ತುಂಬ ಉಕ್ಕುವ ಕಡಲು 

ತೆರೆದ ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರದ ನಡಿಗೆ 


೧೫೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಕಾಡಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲೂ ಸ್ವಯಂ ಬೆಳಕಿನ 

ಉಡಿಗೆ 

ಕೈಗೆಟುಕದ ಆಕಾಶ ನಕ್ಷತ್ರ ಪ್ರಕಾಶ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬಂದರಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ 
ಅಂಶಗಳೇ ಅಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿವೆ. ಮಾತಿನಲ್ಲಿನ ನುಣುಪು ಕೋಮಲತೆಗಳು, ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾವೃದಲ್ಲಿಯೂ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವೋದಯದ 
ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಅವರು ಬರೆಯ ಹೊರಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕುವೆಂಪುರವರ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾವ ಅವರ ಮೇಲೆ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ "ಸಾಮಗಾನ' ಕವನ 
ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದವರೂ ಅವರೇ! ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ಗುರುತಿಸಿ 
ಹೇಳಿದ ಊರ್ಧ್ವ ಗಮನಾಭಿಲಾಷೆ, ಆದರ್ಶೊೋನ್ಮುಖ ಮತ್ತು ಸತ್ಕ ಸುಂದರವಾದ್ದನ್ನು 
ಆರಾಧಿಸುವ ಮನೋದರ್ಮ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ನವೋದಯವಾಗಲೀ ನವ್ಯವಾಗಲಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅವರದೇ ಆದ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ನವೋದಯ ಮಾದರಿಯ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದರೂ ಅತಿ ಭಾವುಕತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದಂತೆ ನಿಸ್ಪೃಹ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಪ್ರಕೃತಿ, ಬದುಕು, 
ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದರು. ಅನುಭವ ಅವಲೋಕನಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಖರವಾದ ಜೀವನ 
ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಕುವೆಂಪು, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ರಂತೆ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಲ್ಲೇ 
ಚೆಲುವಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗುತ್ತಲೇ ತತ್ವ ಬೋಧೆಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಜಗತ್ತನ್ನು ಸುತ್ತವರಿದಿರುವ 
ಆ ಚಿತ್‌ಶಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ ಪರಮನ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು, ಇಡೀ ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿಯಂತ್ರಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. | 

ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾವ್ಯವೆಂದ ಕೂಡಲೇ ಕೃಷ್ಣಶಕ್ತಿ, ದೇವಶಿಲ್ಲ, ತೆರೆದ ದಾರಿ, 
ಗಡಿಯಾರದಡಿಯಲ್ಲಿ, ಶಾರದೆ, ಮುಂಬಯಿ ಜಾತಕ ಇತ್ಕಾದಿ ಹಲವು ಕವಿತೆಗಳು ನೆನಪಿಗೆ 
ಬರುತ್ತವೆಯಾದರೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದರೂ ಅನುಭವದ ಗಾಢತೆಯೊಂದಿಗೆ ಅವರ 
ಬದುಕಿನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುವುದು ನನ್ನ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಕಲನಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಪೂಜೆ, ತಂತುಕೃತಿ, ನೆನಪಿದೆಯೇ ನಿನಗೆ, ಹೂವು ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು ಈ ಲೇಖನದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಶಿವನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಾಣುವ ಕವಿಗೆ, ಪ್ರಕೃತಿ ಮಾತೆಯ ಸ್ತನ್ಮ ಪಾನದೊಂದಿಗೆ 

ಚೇತನ ಪುಷ್ಪಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ ಕವಿಗೆ, ಅಂತಹ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಜೇಡ 
ಬಲೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಿನ ಆನಂದವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇರಬಹುದಾದ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವನ್ನೂ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 


“ಏನು ನೂಲುಗಳು ಏನು ಬಂಧನ 
ಎಂಥ ಸೂಕ್ಟ್ಮಕಲೆ ಎನಿತು ಮೋಹನ” 


ನನ್ನ ಮೇಷು ಸ್ನ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ / ೧೫೧ 


- ಎಂದು ಅಚ್ಚರಿಯ............ ಉದ್ಗಾರ ಹೊಮ್ಮಿಸಿದ ಕವಿಗೆ ಮರುಕ್ಷಣದ ಅನುಭವ 
ಅದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ, ಎದೆಯ ತಲ್ಲಣಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಜೇಡ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡ 
ಕೀಟಕ್ಕೆ ಅದು ಮೃತ್ಕುಪಾಶ. - 

"ಬಲೆಯ ನೂಲುಗಳ ಸಾವಿನಬಂಧ 
ಬಿಗಿಯುತ್ತಿದೆ ಆ ಕೀಟವನ 
ಚೀರಾಡಿತು ಆ ಪ್ರಾಣಿ 

ಸುಂದರ ಸೊಬಗಿನ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಮ ಬಂಧದ ಆ ನೂಲಿನಲಿ? 


ಅಿಳಿಧಿ ಶಿರಿತಿ ರಿ ಶಿಳಿ ಅ ಅ ಅಧಿ ಕಳಿ ಶಿರ ಅಕಿ ಆಅ ಅ ಅಳಿ eee 


ಮೈ ನಡುಗಿತು ಸಿಡಿದೊಡೆಯಿತು 
ಸೌಂದರ್ಯ ' 


ಸಾವು ಬದುಕಿನ ಹೋರಾಟದ ಕ್ರೌರ್ಯ” (ತಂತುಕೃತಿ) 
ಎಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರುಡುತ್ತಾರೆ. 
ಬದುಕು ಭಾವಿಸುವಷ್ಟು ಸುಗಮವಲ್ಲ; ಸರಳವಲ್ಲ; ಎಲ್ಲವೂ ನೇರವಲ್ಲ; ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ 
ಎಲ್ಲರೂ ಒಳ್ಳೆಯವರಲ್ಲ. ದ್ವಂದ್ವಗಳಿಂದ, ಸಂಘರ್ಷಗಳಿಂದ ದ್ವೇಷಾಸೂಯೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಬದುಕಿನ ಅನುಭವ ಅವರಿಗಿದೆ. 
ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ ಬಡಿದಾಟ 
ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ ನೋವು 
ಎದೆ ಬಿರಿಯುವ ನರಳಾಟ 
ಬರಿ ವ್ಯರ್ಥದ ಸಾವು 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯು ದ್ವೇಷದ ಹೊಗೆ 
ಒಣರೋಷದ ಕಿಚ್ಚು 
ದಹಿಸುತ್ತಿದೆ ಜೀವನವನು' (ಹೂವಿಗೆ) 
ಇದೂ ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ಅವರಿಗೆ ಲೋಕವು 
ಹೊಗಳು ಭಟ್ಟರ ಸಂತೆ 
ಇದು ಲೋಕವಂತೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯು ಇವರೆ 
ಕಂತೆ! ಕಂತೆ? 
-ಎನಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಟು ಅನುಭವ 


ನಮ್ಮವರು ನಮಗಿಲ್ಲ 

ನಮಗೆ ನಾವೇ ಎಲ್ಲ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಗೆ 

ನಂಬಿದವರೇ ನಮಗೆ 

ಕಾರುವರು ವಿಷದ ಹೊಗೆ 

-ಎನ್ನುವ ನಿಲುವಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ವಿಕ್ಷುಬ್ದಗೊಳ್ಳುವ 

ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಿಸರ್ಗಮುಖವಾದಾಗ ಅಲ್ಲಿನ ಹೂವು ಮರ ಗಿಡಬಳ್ಳಿಗಳು ಒಂದೊಂದು ಪಾಠವನ್ನು 
ಕಲಿಸುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳ ದ್ವಂದ್ವದ ರೀತಿ, ಬದುಕನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸಬೇಕಾದ 
ಪರಿ ಎಲ್ಲದರ ಅರಿವನ್ನು ಹೊಳೆಸುತ್ತದೆ. 


೧೫೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಾವಿಂಗೆ ಶೋಕಿಸದೆ 


ಎ ಸಂ ಸಚ ಸಟ ಸ ಚ ಸಚ ಚತ eee 


ಅಳುತ ಸತ್ತರೆ ನರಕ 
ನಗುತ ಸತ್ತರೆ ನಾಕ 
ಅಳುವು ನಗುವು ಕೂಡಿದ 
ಅದೆ ಮರ್ತ್ಯ ಲೋಕ' (ಹೂವು) 
-ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಹೂವು ಬದುಕನ್ನು ಸಹನೀಯವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ನೋವಿನಲ್ಲೂ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲ ಕ್ಷಮತೆ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ಕವಿಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದನ್ನು 
ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ನೋಡಬಹುದು:- 


«ಈ ಬಗೆಯ ನೋವಿನಲಿ ಏನೊ ಚೆಲುವುಂಟು 
ಹರರ ನೋವಿನ ಬಗೆಗೆ ಅನುಕಂಪ ಉಂಟು 
ನೋವಿನಲಿ ನಲಿವುಂಟು 

ನಲಿವಿನಲಿ ನೋವುಂಟು 

ಎಂಬ ಅನುಭವವಾಗಿ ಬೆಳಕು ಮೂಡುತಿದೆ. 


ನೋವು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲ ಎಂದು ತೋರುತಿದೆ” (ತಾಯಿಗೆ) 
ನಗು, ಸಂಭ್ರಮ, ಸಂತೋಷ, ದುಃಖದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುವ ಕಣ್ಣೀರೂ 
ಕೂಡಾ ಅವರಲ್ಲಿ ಚಿಂತನೆಯ ಕಿಡಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿಸುತ್ತದೆ. "ಕಣ್ಣೀರು' ಅವರಿಗೆ ತತ್ವಬೋಧಕನಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
“ಕಣ್ಣೀರ ಹನಿಯಲ್ಲಿ ಮೊಗದ ನಗೆಯನು ಕಂಡೆ 
ಕಣ್ಣೀರ ಹನಿಯಲ್ಲಿ ಜಗದ ಹೃದಯವ ಕಂಡೆ 


' ಕಣ್ಣೀರಿನಲಿ ವಿವಿಧ ಅನುಭವದ ಸವಿಯುಂಡೆ 
ಕಣ್ಣೀರಿಗಿಂ ಮಿಗಿಲು ತತ್ಪಬೋಧಕರಿಲ್ಲ 


ಮುನ್ನೀರು ಎಂಬುದೂ ಕಣ್ಣೀರೆ ಎಲ್ಲ (ಕಣ್ಣೀರು) 

-ಎಂದು ನಂಬಿದ ಕವಿಗೆ ಕಣ್ಣೀರಿನಲ್ಲಿ ನೋವು, ನಲಿವು ಪ್ರೀತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಜಗತ್ತು, ಸಮಾಜ ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಿಂತ ಬಿನ್ನವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಸಣ್ಣತನಗಳಿಂದ 
ದ್ವೇಷಾನೂಯೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಬದುಕೂ ಸುಗಮವಲ್ಲ. ಹುಟ್ಟು ಸಾವಿನ ಚಕ್ರ ಸುಳಿಯಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಬದುಕುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. 


ಮೈ ತುಂಬ ಹೂವು ತೊಡಲೇಬೇಕು 
ಗಿಡವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ 
ಬೇಡವೆಂದರು ಕೂಡ ಬೀಳದಿದ್ದೀತೆ 


ಸಂಜೆ ಮುಂಜಾವುಗಳ ರೆಕ್ಕೆನೆರಳು? -(ಹೂವುಗಳ ನಿಟ್ಟುಸಿರು) 
-ಎನ್ನುವ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಧೈರ್ಯ, ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು 
ಮನ್ನುಗ್ಗುವುದನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಬಾಳರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸೆಣಸಾಡುತ್ತ ಸಾಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಯಿದೆ. 


ನನ್ನ ಮೇಷ್ಟು- ಜಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ / ೧೫೩ 


“ಫೋರಕದನದಲಿ ಸಾಗಿ ಬಾ 
ಕುದುರೆ ಹತ್ತಿ ಬಾ ಖಡ್ಗ ಹಿಡಿದು ಬಾ 
ಎಎಡರು ತೊಡರುಗಳ ಹಾದು ಬಾ 
ಘೋರ ಸಮರದಲಿ ಹೋರಿಬಾ' 


- ಎಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಕವಿ ಇದರೊಂದಿಗೆ 


“ಹತ್ತು ಜನರ ಕಣ್‌ ಬಿಡಿಸಿ 
ಅವರೆದೆಯ ತಂತಿಯ ನುಡಿಸಿ 


ವಿಶ್ವಗಾನವನು ಹಾಡು ಬಾ' (ಬಾಳರಂಗದಲಿ) 
ಎನ್ನುವುದರೊಂದಿಗೆ "ವಿಶ್ವಗಾನ' ವನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನೂ ನೆನಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಅಪ್ರಿಯ ಜನ, ಜಗತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಿ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿಂತ_ದಿವ್ಕ ನಿರ್ಲಕ್ಷ 
ಭಾವದಿಂದ ಇದ್ದು ಬಿಟ್ಟರೆ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರ ಸುಲಭ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕವಿ ಹೇಳುವ ke 
ಮಾತೆಂದರೆ:- “ಕಣ್ಣೆತ್ತಿಯೂ ನೋಡದಿರು ಈ ದೊಡ್ಡವರ ಸಣ್ಣ  ತನದತ್ತ; ಬಿಟ್ಟುಬಿಡು ಅವರನ್ನು 
ಅತ್ತಕಡೆಗೆ;' (-ಹಾರೈಕೆ) 

ಕತ್ತಲ ಮೂಲಕವೇ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಾಣುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಮ್ಮ ದಾಗಬೇಕು. ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಸಾಗುತ್ತ ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕು. 


ಮಬ್ಬು ಕವಿದರೇನು ನಿನ್ನ 

ಹಬ್ಬದಿರುಳದಾರಿಗೆ 

ನಡೆ ಮುಂದಕೆ ಧೈರ್ಯದಿಂದ 

ಅರುಣೋದಯ ತೀರಕ್ಕೆ. “(ಯುಗಾದಿಯ ಹಾಡು) 


ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಆವರಿಸಿರುವ ಆ ದಿವ್ಕ ಶಕ್ತಿ, ಚಿತ್‌ಶಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ನೆರವಿಗೆ, ಸಾಂತ್ವನಕ್ಕಿದೆ. 
ಸಂಘರ್ಷಮಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಈ ಶಕ್ತಿಯ ಮೊರೆ ಹೊಕ್ಕು ಬೇಡುವುದಾದರೂ ಏನನ್ನು? 
ಶಕ್ತಿಯಕೊಡು ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು 
ಶಕ್ತಿಯಕೊಡು ಹೇ ಪ್ರಭೂ 
ಸಶ್ಯಕಾಗಿ ನಿಲುವ ಛಲವ 
ದೀಪ್ತಗೊಳಿಸು ನನ್ನೊಳು (ಶಕ್ತಿಯ ಕೊಡು) 
ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಜೀವನವು ಒಂದು ಹರಿಯುವ ನದಿಯಂತೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಮೀನುಗಳು. ಯಾತ್ರೆ ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕಾದರೆ ಒಲವಿನ ಹಾದಿ ಅಗತ್ಯ 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಒಲುವು ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಕವಿಗೆ ಈ ಹಾರೈಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ 


ನೂರು ಒಲವಿನ ಸಾಲು 
ಹಸಿಯೊಲವು ಹುಸಿಯೊಲವು 
ಸಿಹಿಯೊಲವು, ಕಹಿಯೊಲವು -(ಸಯಣ) 


೧೫೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


-ಎಂದು ಹಲವು ಬಗೆಯ ಒಲವುಗಳನ್ನು ಕಂಡಂತೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಚೆಲುವುಗಳೂ ಉಂಟು. 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಿಗೆ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದರೊಳು ಉಂಟು ಏನೊ ಚೆಲುವು' ಎಂದು 
ನಂಬಿದ ಕವಿ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಚೆಲುವಿನ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ನೋವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. 

"ಏನು ಒಲವೋ ಎಂಥ ಒಲವೊ 
ಬರಿಯ ಮಾಯದ ಮಂಪರ' -(ಮುರಿದ ಒಲುಮೆಗೆ) 

-ಎನ್ನುವ ಬೇಸರದ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದರೂ ತಟ್ಟನೆ ಚೆಲುವು ಒಲವುಗಳ ಗೆಲುವಿನ 

ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 

"ಬೆಳಕೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು 

ಚೆಲುವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು ಗ್ಗ 

'ಒಲವೊಂದೆ ಗೆಲುವುದು' (ಗೆಲುವು) 

ಕವಿ. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಅನುಭವ ಜಗತ್ತು ಅಪಾರ. ಅನುಭವದ ವಿಸ್ತಾರದ ಜೊತೆ 

ಜೊತೆಗೆ ಸಂಕಲನದಿಂದ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ರೀತಿಗಳೂ ಬದಲಾದವು. ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು, 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಭಾವ ತೀವ್ರತೆ, ವ್ಯಂಗ್ಕ ವಿಡಂಬನೆಯ ಅಂಶಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 
ನವ್ಯದತ್ತ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅನುಭವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆರಡೂ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯತ್ತ ಹೊರಳಿದವು. ಆದರೆ 
ಅವರ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ, ನಂಬಿಕೆ ನಿಲುವುಗಳು, : 
ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಸರಳ, ಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೆನ್ನುವುದು ನನ್ನ 
ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರೀತಿ, ಕರುಣೆ, ಮರುಕಗಳನ್ನೇ ಪರಮಧರ್ಮ'ವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಜಗತ್ತಿನ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಅದನ್ನೇ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚೆಲುವಿಗೆ ಚೆಲುವೊಂದೇ ಹೆಸರು. ಅದು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ ಯಾವ 
ಹೆಸರಿಟ್ಟರೂ ಅದು ಊನವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಸ್ವಭಾವತಃ ಮದುಮನಸ್ಸಿನ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಮಾತು, ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಆ 
ಮೃದುತ್ವವನ್ನೇ ಬಿಂಬಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಕೃತ, ಕರ್ಕಶ, ಅಸುಂದರ, 
ನಿಷ್ಮುರವಾದುದೆಲ್ಲದರಿಂದ ದೂರ ನಿಂತು ಚೆಲುವು ಒಲವುಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಅವರದಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವು. 

"ಎಲ್ಲ ಕೇಳಲಿ ಎಂದು 


ನಾನು ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಹಾಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಕರ್ಮ ನನಗೆ' 


-ಎನ್ನುವ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಾ 
"ನೊಂದ ಜೀವರಿಗೆ ತಂಪನೀಯುವುದೆ 


ಪರಮ ಪೂಜೆ' -(ನೆಲದಕರೆ) 
-ಎಂದು ನಂಬಿ ನಡೆಯುವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವರದಾಗಿದೆ. 


ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಹಾಶಿಲ್ಪಿ ಡಾ| ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಡಾ||ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಹೆಸರು ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ನವೋದಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, 
ನವ್ಯ, ನವ್ಯೋತ್ತರ ಅಥವಾ ಬಂಡಾಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಚಳುವಳಿಗಳಿಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ' 
ಸ್ಪಂದಿಸದೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಚಾರದರ್ಶನ, ಕಾಣ್ಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ಬದ್ದವಾಗಿ, ನಿರಂತರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಜನ 
ಪ್ರಿಯರೂ ಲೋಕ ಪ್ರಿಯರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಓದುಗ ವಲಯದ ವಿಸ್ತಾರ 
ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗಿಸುವಂತಹುದು. ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದ ಯಾವುದೇ ಲೇಖಕನಿಗೆ ದೊರೆಯದ ರಾಜ್ಯ. 
ರಾಷ್ಟ್ರ, ಜಾಗತಿಕ ಮನ್ನಣೆ ಭೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ ದೊರಕಿರುವುದು ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅಂತಸ್ಸತ್ಪ. 
ವಸ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟತೆ. ಆಕರ್ಷಕ ನಿರೂಪಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಎಲ್ಲವೂ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ವರ್ಗದ ಮತ್ತು ಬುದ್ದಿ ಜೀವಿಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡ. ನವ್ಮ ಬರಹಗಾರರಿಂದ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿರುವುದು ವಿಷಾದನೀಯ. ಆದರೆ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಇದ್ಯಾವುದಕ್ಕೂ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ, 
ವಿಚಲಿತರಾಗದೆ ತಾವು ನಂಬಿದ ತಾತ್ಟಿಕತೆಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ, ನಿರಂತರ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕೃತಿಯಿಂದ ಕೃತಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ, ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬರಹದ. 
ಬಿತ್ತಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಸಾಗಿದ್ದಾರೆ. | 

ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸನಾತನ ಪರಂಪರೆ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಮೌಲ್ಯಗಳು, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪರಂಪರೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಚಲ ಶ್ರದ್ಧೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನೇ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರ ಚಿಂತನೆಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯಾದರೂ 
ಬರೆಯಬಲ್ಲೆನೆಂಬ ದಾರ್ಷ್ಮಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ವಿಶಾಲಹರಹನ್ನುಳ್ಳ ಕಾದಂಬರಿ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ, 
ನಿಷ್ಕರಾಗಿ ಉಳಿದು ಮಹತ್ತರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ತಮ್ಮದಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


೧೫೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಿಂದ ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು ಇತ್ತೀಚಿನ “ಮಂದ್ರ'ದವರೆಗಿನ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ವಸ್ತು, ಶೈಲಿ, ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿವ. 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ "ವಸ್ತು'ವೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ಎಲ್ಲ 
ಲೇಖಕರ ಸಾಮಾನ್ಮ ಅನುಭವದಂತೆಯೇ ಇವರದೂ ಕೂಡಾ. ಯಾವುದೇ ಕೃತಿಯಾದರೂ ಅದು 
ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಜೀವನ ದರ್ಶನ. ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಅಥವಾ ತೀವ್ರ ಭಾವ ಸಂವೇದನೆಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಭೈರಪ್ಪನವರು ಇಂತಹ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ""ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಭಾವನೆಗಳ ಕ್ರೋಢೀಕರಣ. ಆಳ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಸೂಕ್ಷ್ಮಾಶಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹುಡುಕಿ ಹೊರತಂದು ಸ್ವರೂಪ ಬರುವಂತೆ ಜೋಡಿಸುವುದು'' ಹೀಗಾಗಿ 
ಅವರು ಮನುಷ್ಯರ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ ಅದರ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಬಾಕ್ಕ 

ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಯೋಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ 
ಬದ್ಧರಾಗಿ, ಆ ಬದ್ಧತೆಗೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಚಕಾರ ಬಾರದ ತೆರದಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇ! 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣವನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೇ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನೂ ಸಾಮಾನ್ಕ ಓದುಗರನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೇ 
ತೂಗಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ನಡುವೆಯೂ ಕೆಲವರಿಂದ ಬಂದ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿ, 
ತೋರಿದ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಗಳು ತಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಬದ್ಧರಾಗಲ: 
ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಯಿತು. ಅವರ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಜಗತ್ತಿನ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳ ತಜ್ಞರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಾಕಿ ಉದ್ದೀಪಿಸುವುದೇ ಸಶಕ್ತ ಸಾಹಿತ ಕೃತಿಯ 
ಗುಣ' ಅವರಿ; ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ. ವಿಶ್ವಾಸಗಳಿವೆ. 
ಅದಕ್ಕೇ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳಿಗೆ ಅಳುಕುವುದಿಲ್ಲ, ಅವರ ಮನಸ್ಸು. "“ಸಾಹಿತ್ಮ ಕೃತಿ ತನ್ನ 
ಅಂತಸ್ಪತ್ವದಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿಸಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಟಾರ್ಚ್‌ ಲೈಟ್‌ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಾರದು'' ' 
ಎಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿರುಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದವರಾದರೂ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿರುವ 
ಸೀಮಿತತೆಯನ್ನು ಅರಿತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೇಖಕನನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ಜೀವನ ಮುಖಿಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಜೀವನಾಮಭವಗಳು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ 
ಕೃತಿಯ ಸತ್ವ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತವೆ. ಈ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಎಲ್ಲ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯತೆ, ಚಿಂತನೆ ವಿಚಾರಗಳ ಗಹನತೆ ಗಂಭೀರತೆಗಳು 
ಅಚ್ಚರಿ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಅಧ್ಯಯನ, 
“ಚಿಂತನಗಳ ಪೂರ್ವಸಿದ್ದತೆಯಿರುತ್ತ ದೆ. ಬಾಹ್ಮ ಪರಿಕರಗಳಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಪರಿಸರ, ಪ್ರಕೃತಿ 
೫ಂತಾದವುಗಳ ವಿವರಣೆಗಿಂತ ಆಯಾ ಸನ್ನಿವೇಶ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಂದರೆ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ, ಚರ್ಯೆಗಳು, ಅಂತರಾಳದ ಭೂವಸ್ಥಿತಿಗಳು ಅವುಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮತ್ತು 
ಅನಾವರಣಗಳು ಭೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುಕ್ತೆವೆ. 
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ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬದುಕೇ ಪ್ರೇರಣೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವ ಭೈರಪ್ಪನವರು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಮಾಜ, 
ಪರಿಸರ, ಬಳಸಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಮನುಷ್ಕರ ಚಲನ ವಲನ-ಬದುಕಿನ ರೀತಿ, ವಿಧಾನಗಳು, 
ಸ್ವಭಾವ, ಮನಃ ಸ್ತತ್ವಗಳು ನಂಬಿಕೆ ಆಚರಣೆಗಳು, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ 
ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ, ವರ್ಗತಾರತಮ್ಮ, ಅಸಮಾನತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮದರ್ಶಕ ಕಣ್ಣಿನ 
ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಹಜವೆನ್ನುವಂತೆ ಅತ್ಯಂತ 
ವಾಸ್ತವತೆಯ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಅವರೆಲ್ಲ ಸಹಜ, ಸಾಮಾನ್ಕ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು, ಸಣ್ಣತನಗಳು ಮೊದಲಾದವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ವೈಭವೀಕರಣಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಮೊದಲಿನ 
ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ವೈಭವೀಕರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದರೂ 
ವಸ್ತು ಸ್ಥಿತಿಯ “ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಅಪಾಯ ತಪ್ಪುತ್ತದೆ. 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಹೊರಗೇ ಉಳಿದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಾಕ್ಷಿಯಂತೆ ಸಂಗತಿಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆಯಿದ್ದರೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಪವಾಗಿಯೋ "ಧರ್ಮಶ್ರೀ' 
“ಗೃಹಭಂಗ' ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಕಥನಾಂಶಗಳು ನುಸುಳಿಕೊಂಡಿವೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರ ಇಂತಹ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟೂ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ, ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪರಂಪರೆ, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ, ಪುರಸ್ಕರಿಸುವ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಬ್ಬರದ ಪ್ರಚಾರದಂತೆ ಕಾಣದೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸಾವಯವ ಘಟಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿಯಾದ 
"ಧರ್ಮಶ್ರಿ'ಯಂತೂ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಾತನತೆ, ತತ್ವಚಿಂತನೆ, ಕಲೆ, ಜೀವನ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಪುಟಗಟ್ಟಲೆ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮುಂದಿಡಾತ್ತದೆ. 
 ಅನಂದಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯವರ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಧರ್ಮ, ಕಲೆ ಸಂಬಂಧವಾದ ತಾತ್ವಿಕ 
ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರೇ ಅದನ್ನು 
ಹೇಳಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ತಾತ್ಟಿಕತೆಗಳು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ' 
, ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮದ ಎದುರು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ವೈಭವೀಕರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರೀತಿ, ಆರ್ಥಿಕ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ದುರ್ಬಲ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಕ್ರೈಸ್ತ 
ಮತಾಂತರಗೊಂಡರೂ, ಭ್ರಮ ನಿರಸನಗೊಂಡು, ತಾನು ಮತ್ತು ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹೆಣ್ಣೂ ಮತ್ತೆ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮರಳಿಬರುವುದರ ಮೂಲಕ ಹಿಂದೂಧರ್ಮವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೋವನ್ನು ದೈವವೆಂದು ನಂಬಿ 
ಪೂಜಿಸುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾ ಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ, ಕಾಳಿಂಗನಲ್ಲಿ 
"ತಬ್ಬಲಿ' ತಾನಾದೆನೆಂಬ ಭಾವದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಗೋವಿನ ಬಗೆಗಿನ 
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ರೂಢಿಯ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆಗೆ, 
ವಿವಾದಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ "ವಂಶವೃಕ್ಸ', ವಂಶಪ್ರಜ್ಞೆ, ವಂಶಪಾವಿತ್ರ್ಯತೆ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸನಾತನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೋತ್ರಿಗಳು ಆಧುನಿಕತೆ ಮತ್ತು 
ಸನಾತನತೆಯ ಸಂಘರ್ಷ ಘಟಕಗಳಾಗಿ, ಕಡೆಗೆ ಶ್ರೋತ್ರಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಜನ್ಮ ರಹಸ್ಯ, 
ನಿಗೂಢತೆಗಳು ಹೊಳೆದಾಗ್ಯ ವಂಶಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿವಾಹ, ವಂಶೋದ್ಧಾರ, ವಂಶವೃಕ್ಸ, ಇತ್ಯಾದಿ ನಂಬಿಕೆ, 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಸ್ಫೋಟದಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ನಿಲುವೇನೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿಯ ಮರುಮದುವೆ ಸುಖಾಂತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೋತ್ರಿಗಳ ಸನಾತನತೆಯೂ, ವಂಶ 
ಪಾವಿತ್ರ್ಯದ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 

ನಮ್ಮ ಆರ್ಷ ಪರಂಪರೆಯ ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿನ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ, ಪುನರ್ಜನ್ಮ, ದೇಹ, ಆತ್ಮ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಇವುಗಳನ್ನು ಸುತ್ತವರೆದಿರುವ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಇತ್ಕಾದಿಯಾಗಿ ಭೌತ ಜಗತ್ತಿನ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಮೀರಿದ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ಘಟನೆ. ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಹಿಂದಿನ 
ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು "ನಾಯಿ-ನೆರಳು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಕರ್ಮಾವಶೇಷದಿಂದ ಮತ್ತೆ ಜನ್ಮ ತಳೆದು ಪೂರ್ವದ ತಂದೆ ತಾಯಿ ಊರು- 
ಕೇರಿಗಳ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಎದುರಾಗುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಜಾತೀಯತೆ, ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕಪಿಮುಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು 
ಪೀಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಪಿಡುಗಿನ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. ಆರ್ಥಿಕ ಅಸಮಾನತೆ, ಅಮಾನುಷ ಕೌರ್ಯಗಳ 
ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವುದು ಈ ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಜಾತಿ, ವರ್ಣಗಳ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಅತಿಕ್ರಮಿಸಿ 
ನಡೆಯದ ಹೊರತು ಸುಧಾರಣೆ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಬೌದ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಯ , 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಮತ್ತು ಶೂದ್ರತ್ವಗಳು ಸಂಕ್ರಮಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವನ್ನು ಮೀರಿ ಶೂದ್ರತ್ವದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ವಿನಾಶವೆಂಬುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಸತ್ಕಭಾಮೆಯದಾದರೆ, ಕ್ರಾಂತಿಯೊಂದರಿಂದಲೇ 
ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನ ಮತ್ತು ಸುಧಾರಣೆ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಸೋತ ಮೋಹನದಾಸ 
ಗುಡಿಯನ್ನು ಮುಳುಗಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಪ್ರಳಯದಿಂದಲೇ ಜಾತೀಯತೆಯನ್ನು ದಾಟಲು 
ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ಸಮರ್ಥಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ಪ್ರಗತಿ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತಲೇ ಜನಿವಾರ, ಹವನ, ಹೋಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ಮತ್ತೆ ರೂಢಿಯ ಅಥವಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಚರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಬಂಧನಗಳನ್ನೂ 
ಪುರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಹಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಕೆ-ವಾಸ್ತವತೆ ಪ್ರಾಚೀನ, 
ಅರ್ವಾಚೀನ ಸತ್ಕ್ಮ-ಅಸತ್ಯ, ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆ- ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳು ಇತ್ಕಾದಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳು 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಬಂದರೂ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಕಡೆ ಅವರ ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸು ಹಿಂದಿನ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪರವಾಗಿಯೇ ತುಡಿಯುವುದನ್ನು, ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ 


ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಹಾ ಶಿಲ್ಪಿ... /೧೫೯ 


ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. ದ್ವಂದ್ವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿದ್ದು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ವಸ್ತು, 
ತಂತ್ರ, ಶೈಲಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ದಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿ ಸೋಲು ಯಶಸ್ಸುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಬಹುಮುಖ ಚಿಂತನೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. "ದಾಟು' 
ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಗಾದಂತೆ "ಪರ್ವ'ವೂ ಇನ್ನೊಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತಿಗಳ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೇಮಿ ಓದುಗರ ಗಮನಸೆಳೆಯಿತು. ಮಹಾಭಾರತ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕೃತಿಗಳು ಬಂದಿರುವುದಾದರೂ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ರೂಢಿಯ ಪುರಾಣ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ಬುಡಮೇಲಾಗಿಸಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕತೆ, 
ಅತಿ ಮಾನುಷತೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ ನೆಲದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧದ ಹಲವು 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಅವಕಾಶವನ್ನು, ಅನುಕೂಲ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ 
ನಿಲುವಿನೊಂದಿಗೆ ಪರ್ವ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆದರು. ಬರೆಯುವಾಗಲೇ ಈ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ""ನಾನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಭಾರತದ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಥೆಯನ್ನಲ್ಲ. 
ಅನುಭವದ ವಿವಿಧ ಮುಖ, ರೂಪ, ಮಾನವ ಸಂಬಂಧ ಸ್ವರೂಪ, ವಿವೇಚನೆಗಳನ್ನು ಎಂಬ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ನನಗೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇತ್ತು''- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. "ಸರ್ವ'ದ ಹಿಂದೆ ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಆಳವಾದ 
ಅಧ್ಯನವಿದೆ. ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದರ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. 

"ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮ' ವಿಭಿನ್ನ ಅರ್ಥದ 
ಆಯಾಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತಧರ್ಮ 
ಮಾನವೀಯತೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಲೇಖಕರು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯಂದು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಸ್ಯೆಯೊಂದು 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂತಹ ವಿಚಾರಗಳ ಚರ್ಚೆ, ಅನುಸಂಧಾನಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. | 

ವಿಚಾರವಾದ, ದಲಿತವಾದ, ಸ್ತ್ರೀವಾದ, ವಾಸ್ತವವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ವಾದಗಳ ಭ್ರಮೆಯ 
ಸುಳಿಯಿಂದ ಆಚೆ ಉಳಿದೂ ಅವರಿಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ, ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಆ ವಾದಗಳ 
ಹಿಂದಿನ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಪ್ರವೇಶವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚಿಂತನೆ, ವಿಚಾರಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಸುಮಾರು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅತಿ ಮಹತ್ವದ ಮಹಾ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ "ಗೃಹಬ'ಂಗ' ವಿಚಾರ ಮುಕ್ತತೆ, ಸಹಜತೆ, 
ಅತಿವಾಸ್ತವತೆಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವದ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತು; ಜೀವಂತ ಸಮಾಜ; ಕೃತಕತೆಯ ಪರಿವೇಷವಿಲ್ಲ; ಆದರ್ಶಗಳ 
ಅವಾಂತರವಿಲ್ಲ ; ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ ತುಡಿತವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನವರಿಗೆ ಅವರವರದೇ ಬದುಕು 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಕಲಹದ ಕತೆಯಾದರೂ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಈ 


೧೬೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಕುಟುಂಬದೊಂದಿಗೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಬದುಕು 
ಸ್ವಭಾವಗಳೂ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಉದ್ಭವಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅವರವರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವುಗಳಾಗಿವೆ. 

"ಪರ್ವ'ದ ನಂತರದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ "ನೆಲೆ', "ಸಾಕ್ಸಿ' ಅಂಚು ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಹಿಂದಿನ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ ಶೈಲಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಸಮಷ್ಠಿ, 
ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಒಳಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದ್ದರೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಂತರರಂಗಕ್ಕೆ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಬಾಹ್ಮ ವಿವರಗಿಳಿಗಿಂತ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಖಾಸಗಿ ಎನಿಸಬಹುದಾದ 
ಚಿತ್ತಸ್ಥಿತಿಗಳ ಶೋಧನ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. ವಸ್ತು ಭಿತ್ತಿ 
ವಿಶಾಲವಾಗಿದ್ದರೂ ಹಿಂದಿನಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿರದೆ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿದ್ದು 
ಅವುಗಳ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದ್ದು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣವೆನಿಸಿವೆ. 
ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆಯ, ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪರಿಣಾಮಗಳೇ "ಸಾಕ್ಲಿ' ಮತ್ತು "ಅಂಚು'. ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಹರಹಿನಲ್ಲಿ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ. ಡಾ || ಸಿ.ಎನ್‌.ಆರ್‌ ಅವರು 
ನೆಲೆ, ಸಾಕ್ಷಿ, ಅಂಚು ಕುರಿತು ""ಈ ಮೂರೂ ಕೃತಿಗಳು ಯಾವುದೇ ವಿಶಿಷ್ಟಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಥವಾ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಬದ್ದವಾಗಿರದೆ ಕಾಲಾತೀತವೆನ್ನಬಹುದಾದ- ಎಂದರೆ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಪ್ರಸ್ತುತೆಯನ್ನುಳ್ಳ 
ಮಾನವಾನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತವೆ'' ಎಂದು ಆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅಂತರ್ಗತ ವಸ್ತು 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ ಹೊರಗಿನ ಭೌತ ಜಗತ್ತು. ಬಾಹ್ಮ ಪರಿಸರ, ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬದಲಾವಣೆಯ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವೂ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಕನ ಮನೋ ಜಗತ್ತಿನ ಭಾವ ಸ್ಥಿತಿಗಳು ಆಂತರ್ಯದೊಳಗಿನ 
ತಾಕಲಾಟಗಳು, ವೈಕಲ್ಕಗಳು ಮಾತ್ರ ಬದಲಾಗದೆ ಉಳಿಯುವುದರಿಂದ, ಅವನ ಬಾಹ್ಮ 
ವರ್ತನೆಗಳು ಸುಲಭ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಸಿಗದೆ ನಿಗೂಢವೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಸೂಕ್ಮಮನಸ್ಸುಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಹೊರಗಿನ ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳಿಂದ ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಆತ್ಮಘಾತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ನರಳುತ್ತವೆ. "ಸಾಕ್ಷಿ'ಯಲ್ಲಿ "ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆಯ'ಯ ಎಚ್ಚರದೊಂದಿಗೆ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಾವಿನಾನಂತರದ ನರಕವೋ ಯಮಲೋಕವೋ, ಅಲ್ಲಿ 
ವಿಚಾರಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಯಮನ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ವರದಿಯೊಪ್ಪಿಸುವ ತಂತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ನೈತಿಕತೆ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಅಂಚು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ 
ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರ ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ "ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ' "ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಮುನೋರೋಗಿಯಾಗಿ 501: Personality ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ 


ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಹಾ ಶಿಲ್ಪಿ... / ೧೬೧ 


ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ಅಂಚನ್ನು ತಲುಪಿ ಮರಳುತ್ತ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 5611 realisation ಆಗಿ ಬದುಕಿಗೆ, ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿರುವುದನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನೂ ಬದುಕಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೂ ತನ್ನ ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೆನ್ನುವ 
ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಮನೋರೋಗ, ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳು ದೂರವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿ ಅಮೂರ್ತ ಕಲೆಯಾದ "ಸಂಗೀತ'ವನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಸಿಕೊಂಡ "ಮಂದ್ರ' ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆ. ಕಲೆ ಕಲಾವಿದ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮತ್ತು ಅಮೂರ್ತ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಭಾವಾಭಿವೃಕ್ತಿಯ ಅದ್ಭುತ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವ ಕೆಲಸದೊಂದಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಜಗತ್ತಿನ ವಿಸ್ಮಯಲೋಕವೊಂದನ್ನು ತೆರೆದಿರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ರಾಗಗಳ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಗಳ ಭಾವ ದ್ವಂದ್ವ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಭಾವಸ್ತರಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ತಾರ, ಮಂದ್ರ, ಮಧ್ಯಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. ಕಲೆ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಕಲೆಗೂ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ಯಾವುದೇ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಎಳೆತನದಿಂದ ಇದ್ದ ಸಂಗೀತ ಪರಿಚಯ, ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನ, 
ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅವಲೋಕನ, ಸಂಗೀತ ಕಲಾವಿದರ ಜೊತೆಗಿನ ಚರ್ಚೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಥಾ ಭಿತ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. 

ನಿರಂತರ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿರುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಭೈರಪ್ಪ ಅನುಭವ ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವ ಮಗ್ಗುಲನ್ನೂ 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಅವರದು. 
ಯಾವುದೇ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಲೀ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅನ್ಕಾಯವಾಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸ್ತ್ರೀ - ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಉದಾಸೀನ ಮಾಡದೆ, ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸದೆ ಪುರುಷನೊಂದಿಗೆ ಬೌದ್ದಿಕ ಸಮಾನತೆಯ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸತ್ಯಭಾಮೆ, ಅಮೃತ, ನಂಜಮ್ಮ ಲಿಲ್ಲಿ, ರತ್ನೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಗಟ್ಟಿ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಸಂಘರ್ಷಗಳ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಹಾದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ವಸ್ತು ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಗಾತ್ರ, ಪಾತ್ರಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ "ಮಹಾ' ಆಗಿ ಕಾಣುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ 
, ಭೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಬದುಕು. ಭಾವನೆಗಳೆರಡೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹೊರಮೈಯ 
ವಿಚಾರಗಳು ಒಳಗಿನ ಭಾವಗಳು ವಿಭಿನ್ನ ಬೌದ್ದಿಕ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿನ ಓದುಗರನ್ನು ಸೆಳೆಗೊಂಡಿವೆ. 
ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. "ಪ್ರೀತಿ'ಯಂತಹ ಅಮೂರ್ತ 
ಅನುಭೂತಿಯು ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೊಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಶುದ್ದ ಪ್ರೇಮದ ಸ್ವರೂಪದ 
ಚಿಂತನೆ "ದೂರಸರಿದರು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಯಾವೊಂದೂ 
ಮಾನವಾನುಭೂತಿಗಳು ಕಾದಂಬರಿ ಜಗತ್ತಿನೊಳಗಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 


೧೬೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ ಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿ ಅಬ್ಬರಗಳಿಂದ, 
ಚಳುವಳಿಗಳಿಂದ, ದೂರವಾಗಿ ಬದುಕು, ಜಗತ್ತು, ಸಮಾಜ, ಮನುಷ್ಯ ಕೇಂದ್ರದ ಸುತ್ತ ನಿರಂತರ 
ಅನುಸಂಧಾನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ, ಅಧ್ಯಯನ, ಪರ್ಯಟನಗಳ ಮೂಲಕ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಮೀಕರಿಸಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಿರತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಇವರ ಎಷ್ಟೋ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಚಲನಚಿತ್ರವಾಗಿ, ಧಾರಾವಾಹಿಯಾಗಿ, ಅನುವಾದಿತವಾಗಿ 
ಊಹೆಗೂ ನಿಲುಕದ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಇವರದಾದರೂ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ ಹಿಗ್ಗದೆ ತೆಗಳಿಕೆಗೆ ಕುಗ್ಗದೆ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಕಾದಂಬರಿ ಶಿಲ್ಪಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದೇ 
ವಾದದ ಹಣೆಪಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಗದೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಹಾಶಿಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ 
ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಭೈರಪ್ಪನವರನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವುದು 
ಆತ್ಮನಿಷ್ಕೆ, ಅನುಭವ ನಿಷ್ಠೆ, ವ್ಯಾಪಕ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಮಾನವ ಅನುಭವವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದು 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಸಣವೆಂಬುದನ್ನು ಅವರೇ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕೆಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು 
ತಾತ್ಚಿಕತೆಗಳ ನಡುವೆ ಕಾಣುವ ವಿರೋಧದ ಬಗ್ಗೆ ಏಳುವ ಆಕ್ಟೇಪಕ್ಕೆ ಅವರು “ಒಂದು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ತಾತ್ಟಿಕತೆಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು 
ತಾತ್ವಿಕತೆಗೂ ವಿರೋಧ ಕಂಡರೆ ಅದನ್ನು ನಾನು ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನರ್ಹತೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆಯಾ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸುವ ಅರ್ಥ ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುದು'' ಎಂದು ಸಮರ್ಥನೆ 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. (ವಿ.ಕ. 26.6.2002) 
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ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನವ್ಕದ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿನ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು "ಸಂಸ್ಕಾರ' "ಭಾರತೀಪುರ' "ಅವಸ್ಥೆ'ಯಂತಹ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ, ಸೂರ್ಯನ ಕುದುರೆ ಇತ್ಕಾದಿ ಹಲವಾರು ಕತೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಡಿ ಕನ್ನಡದ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿಂತನೆಯ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೇ ಒಂದು ಹೊಸದಿಕ್ಕನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಲ್ಲ ಸಮರ್ಥ ಲೇಖಕರೆನ್ನಿಸಿ ಕೊಂಡವರಾದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಹೊಸ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆನ್ನುವುದೇ ಅನೇಕರ ಕುತೂಹಲ ಮತ್ತು 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದೂ ಮತ್ತು ಸುದ್ದಿಯಾಗುವುದೂ ಸಹಜವೆನಿಸುತ್ತದೆ. "ದಿವ್ಮ'ದ 
ಹಿಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿ "ಭವ'ವೂ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿ, ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರ 
ಕೈ ಸೇರಿದಾಗ ದೊಡ್ಡ ನಿರಾಸೆಯೇ ಎದುರಾಯಿತು "ದಿವ್ಮ'ವೂ ಭವ'ವನ್ನೇ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಓದುಗರ 
ಭರವಸೆಯ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹುಸಿಯಾಗಿಸಿದೆ ಎಂದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 

"ದಿವ್ಮ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರೇ ಒಂದು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಸಿಸುವಂತೆ : 
ಮಾಡಿತು. ಆದರೆ "ದಿವ್ಯ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಿನ್ನುಡಿ ಮತ್ತು ಮುನ್ನುಡಿಗಳು, ಅಲ್ಲದೆ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮೊದಲ ಕೆಲವು ಪುಟಗಳು ಏನನ್ನೋ ಮಹತ್ವದ್ದನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡಲಿದೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಮುಂದೆ ಸಾಗಿದಂತೆ, ಕಡೆಗೆ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳದೆ, ಏನನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದು ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆಂಬುದರ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆಯೂ ದೊರೆಯದೆ ಹತಾಶೆಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನೊಂದಿಗೆ ಉಳಿಯಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ 
ದುರಂತಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಜಾಣ ಬರಹಗಾರನ ಆಕರ್ಷಕ ಬರವಣಿಗೆ ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತಲುಪುವಂತೆ ಮಾಡಿದರೂ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ 
ಗುಣಮಟ್ಟದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನ ಬರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಪುಟಕ್ಕೂ ಮೊದಲು "ದಿವ್ಮ' ಪದಕ್ಕೆ ಕಿಟೆಲ್‌ ಡಿಕ್ಸನರಿಯಿಂದ 
ತೆಗೆದ ದಿವ್ಯ, ದಿಬ್ಬ, brilliant, heavenly, celestial, charning, beautiful, ex- 
cellent, ordepd ಇತ್ಕಾದಿ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಕಥಾನಕ 
ಯಾವುದರತ್ತ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. "ದಿವ್ಮ' ಪಣ, ಪರೀಕ್ಷೆ 
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ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಯಾರಿಗೆ ಪರೀಕ್ಷೆ? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ 
ಅಲೌಕಿಕ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಎಂಬುದು. ಇದು ಗೌರಿಗೆ ಆಗುವ ದೈವ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೊ ಅಥವಾ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಕ್ರಮ ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂದಗಳಲ್ಲಿನ ರತಿ ಸುಖದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೋ 
ಯಾವುದೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕು, ಗೌರಿ, 
ಕೇಶವ, ಗಂಗೆ ಇವರದೇ ಪ್ರಮುಖ ಕತೆಯಾದರೆ, ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಂಜಯ್ಯನ ಪುರಾಣವೇ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯ ಮತ್ತು ಕಡೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಂಧರ್ವ ಘನಶ್ಯಾಮನ 
ಆದರ್ಶಗಳ ಕನಸು, ಅನುಷ್ಠಾನಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಗೌರಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ದೈವೀವಾಕ್ಕಿನ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಾಗುವುದರೊಂದಿಗೆ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಭಾಗದೊಂದಿಗೆ 
ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ದಯಿನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂಟಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಟುಂಬವಾಗಿರುವ ಕೇಶವನ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕು, 
ಗೌರಿ-ಗಂಗೆ ಮತ್ತು ಕೇಶವರ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕಥೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲ್ಲ ಅವರ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಶೀಲ ಮನಸ್ಸುಗಳಲ್ಲೂ ಹುದುಗಿರುವ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಗಳು, ವಿಶಾಲ ಮನೋಭಾವಗಳು, ' 
ಕಾವ್ಯ, ಪುರಾಣ, ಭಾಗವತರಾಟದ ಬಗೆಗಿನ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಅದರೊಟ್ಟಿಗೇ ರಹಸ್ಯವಾಗಿ 
ಚರ್ಚೆಗೊಳ್ಳುವ "ಕಾಮ'ದ ವಿಚಾರಗಳೂ ಅವರ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ ಬಹಿರಂಗಗೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು "ದಿವ್ಮ' ಚಿಂತನೆಯತ್ತ ಹೊರಳುತ್ತಿರುವುದರ ಸೂಚನೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಕೇಶವ ಮತ್ತು ಗಂಗೆ-ಗೌರಿಯರ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಮಾತುಗಳು, ಹಾಸ್ಕ, ಕೀಟಲೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಸುಳಿವ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೃಗವೇಷದಲ್ಲಿ ಕಿಂದವು ಖುಷಿ ದಂಪತಿಗಳ ಕಾಮಕ್ರೀಡೆ ಅಥವಾ ಸಂಭೋಗದ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಮಹತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕ ತಂಗಿಯರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಬೀಳುವ ನಾಯಿಗಳ 
ಸಂಭೋಗ, ಹಾವುಗಳ ಎಣೆಯಾಟ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಗೌರಿ ಕೊಡುವ ಕಾರಣ ಪುಸ್ತಕದ ಮೂಲಕ 
ತಾನು ತಿಳಿದಂತೆ "ಈ ಮನುಷ್ಯ ದೇಹದಲ್ಲಿರುವಾಗ ನಮಗ ಪರಮ ಸುಖ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ.......ಅದಕ್ಕೇ ಯಷಿಗಳು ಮೃಗಗಳಾಗಿ ಕೂಡುತ್ತಾರೆ, ಎನ್ನುವುದು. ಮುಗ್ದ ಗಂಗೆಗೆ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಸಂಭೋಗ ಎದುರಾದಾಗಲೆಲ್ಲ ಅತಿ ಸುಖದ ಆಸೆಯ ಖುಷಿಗಳೇ ಇರಬಹುದೆನ್ನುವ 
ನಂಬಿಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮುಗ್ಧಳಾದ ಗಂಗೆಗೆ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿರುವ ಜಿಂಕೆ ಮರಿಯೊಂದು ಸಿಗುವುದೂ, ಅದನ್ನು ಪೋಷಿಸಿ, 
ಬೆಳೆಸಿ ಒಂದು ಸಲ ಅದು ಕೈ ತಪ್ಪಿ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋಗುವುದೂ ಅದೇ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ 
ಗಂಗೆ ಸಾಯುವುದೂ, ಗಂಗೆಯ ಸಾವಿನ ಕ್ಷಣದಿಂದ ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಎಲ್ಲವೂ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅಲೌಕಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದತೆ 
ಎನಿಸುವುದಾದರೂ ಅಂತಹ ಯಾವೊಂದು ಸಂಗತಿಯೂ ಘಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಗೌರಿಯ ಮೌನ, 
ಕಪ್ಪು ಬೆಕ್ಕಿಗೆ ಹಾಲು ಕುಡಿಸುವುದು, ಆಗಾಗ ಯಾವುದೋ ಒಂದು "ಟ್ರಾನ್ಸ'ನಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
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ಗುಡ್ಡದ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದು ಹೋಗುವುದೂ ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಚ್ಚರಿ, ಅನುಮಾನ, ಭಯ, ಆತಂಕಗಳನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳ ವಿಚಿತ್ರ ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಕೇಶವನ ಮತ್ತು ಅಕ್ಕುವಿನ ತರ್ಕಗಳೇ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ದೆವ್ವವೊ ಭೂತವೊ ಹಿಡಿದಿರಬೇಕು ; ಇಲ್ಲವೇ ದೃಷ್ಟಿ ತಗುಲಿರಬೇಕೆನ್ನುವುದು 
ಅಕ್ಕುವಿನ ಸೀಮಿತ ಅನುಭವದ ತರ್ಕವಾದರೆ, ಸ್ಮೃತಿ, ಪುರಾಣ ವೇದಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡು, 
ಅರ್ಚಕ ವೃತ್ತಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು, ದೇವರು, ದೈವತ್ವ, ದೈವಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಲ್ಲ, ತರ್ಕಿಸಬಲ್ಲ ಕೇಶವನಿಗೆ ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕವಾದ್ದು ; ದಿವ್ಕವಾದ್ದು 
ಅವ್ಯಕ್ತವಾದ್ದು ಏನೋ ಇದೆ ಎನ್ನುವ ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆ. ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಅಲೌಕಿಕ 
ಅಂಶಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಅಕ್ಕುವಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗಂಗೆಯ ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿದ ಅಲೌಕಿಕತೆ, ದಿವ್ಯತೆ ಸಾಮಾನ್ಕರ 
ಅರಿವಿಗೆ, ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಅತೀತವಾದದ್ದು. ಇವಳ ಈ ವರ್ತನೆಗೆ ಕಾರಣ ಹುಡುಕಿದಷ್ಟೂ 
ನಿಗೂಢಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೇಶವನ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಭೌತಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಹಲವು ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟವಾದಂತೆ ಗೌರಿಯ ವಿಚಿತ್ರ ನಡವಳಿಕೆಗೂ ಕಾರಣವಿರಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಎಲ್ಲಿಗೋ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ; ಗೂಢ ವನದೇವತೆ ಹಾಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾಳೆ; ಕಲ್ಲು ಮುಳ್ಳು ನೋಡದೆ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ಹಾಗೇ ಗಾಳೀಲಿ ತೇಲಿ ಹೋದಂತೆ ನಡೆದು ಸಾಗುತ್ತಾಳೆ'............ 

-ಹೀಗಿರುವ ಗೌರಿ ಕಾಣುವವರಿಗೆ ಅಪರೂಪವೆನಿಸಿದರೂ ತನಗೆ ತಾನು ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ 
ವರ್ತಿಸುವುದೇ ಕೇಶವನ ಬೆರಗಿಗೆ, ಅಚ್ಚರಿಗೆ ಕಾರಣ. ಕೇಶವನ ಜೊತೆಗೆ, ಅಕ್ಕುವಿನ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಲುಗೆಯಿಂದ, ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಕಾಡಿಸುತ್ತಲೋ ಪೀಡಿಸುತ್ತಲೋ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಗೌರಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಗೆಯ 
ಸಾವಿನ ನಂತರವೇ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಬರುವವರೆಗೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವಧೂತನಾಗಿ ಬಂದ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತಿಗಳಿಗೆ ಗೌರಿಯ ಮುಖ ಲಕ್ಷಣವೇ 
ಅವಳ ದಿವ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೊಳೆಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅವಳಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಗೌರಿ 
ನೆಲೆಸಿರುವುದನ್ನು ಮೂರು ಲೋಕಗಳ ದಿವ್ಯಮಾನಗಳನ್ನೂ ಅರಿಯ ಬಲ್ಲ ಯೋಗ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕಾಲವಾದ ತಂಗಿ ಗಂಗೆಯೇ 
ವಿದ್ಕಾರೂಪಿಣಿಯಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಇವಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವಳು 
' ಅಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ. ""ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ ಶಿವನೇ ಮನುಷ್ಕರೂಪಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದರೆ ಇವಳಿಗೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ಜಾತಕ ಪಡೆದಿರುತ್ತಾನೆ. ಪುರುಷ ಗಂಧರ್ವ ಇವಳಲ್ಲಿ ಅನುರಕ್ತನಾಗಲಿದ್ದಾನೆ; 
ದನಗಾಹಿ ವನದೇವತೆಯೊಂದು ಇವಳಲ್ಲಿ ಮೋಹಿತವಾಗಲಿದೆ...... ಗ್ರಹಗಳ ಗತಿ ಈಗಿರುವಂತೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಇವಳ ವಿಕಾಸಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಗ್ರಹಗಳೇ ತಮ್ಮ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗಬಹುದು. 
ನಿತ್ಯ ಸತ್ತು ಹುಟ್ಟುವ ನಿತ್ಕರಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಯೋಗಿಗಳು ಒಬ್ಬರು ನನಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಇವಳು 
ಅಂತಹ ನಿತ್ಕೆ. ಲಜ್ಜಾರೂಪಿಯಾಗಿ ದೇವಿ ಇವಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿರುತ್ತಾಳಾದ್ದರಿಂದ ಇವಳು ಮಾತಾಡಿ 


೧೬೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಏನನ್ನೂ ಬಹಿರಂಗ ಪಡಿಸಳು, ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಾನೇ ಅರಿತವಳಂತೆ ವರ್ತಿಸಳು'- ಹೀಗೆ 
ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅವಳ ದಿವೃತೆ, ಅವಳ ಭವಿಷ್ಯಗಳು ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತವೆ. ಅವಳಿಂದ 
ಲೋಕ ಕಲ್ಮಾಣವಾಗುವುದು. ಶಾಪ ವಿಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ನರಮನುಷ್ಕರನ್ನು ಕೂಡಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ 
ಸೀತೆ, ಅಹಲೈ, ತಾರಾ ಮೊದಲಾದವರಂತೆ ಇವಳು ಎಂದಾಗ, ಇವಳಿಂದ ಮುಂದೆ ಲೋಕ 
ಕಲ್ಕಾಣದ ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಮನಸ್ಸು ಸಿದ್ಧಗೊಳುತ್ತದೆ. ಅವಳ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಯಾವ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗದೆ ಕೇಶವ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಂದ ಅವಳ "ದಿವ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕುವಿಗೆ "ಪುತ್ರ ಸಂತಾನದ ಭವಿಷ್ಯ' ಮತ್ತೊಂದು ಆ ಲೌಕಿಕ 
ಘಟನೆಯ ಸಿದ್ದತೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಗೌರಿಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ, ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಕೆಳವರ್ಗದವರ, 
ಕೆಳಜಾತಿಯವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅರಿವಾಗುವುದು ಮೂರು ಲೋಕಗಳ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಅರಿಯ 
ಬಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಮೂಲಕವಲ್ಲ ; ಆದರೆ ತಾನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಓದಿದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ! 
ಲೇಖಕರ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜ್ಞಾನ ಗೌರಿಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಳಗನಾಥರ, 
ಬಂಕಿಮ ಚಂದ್ರರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಾನೂರು ಸುಬ್ಬಮ್ಮ, ಚೋಮನ ದುಡಿ, ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆ, ಫಣಿಯಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುಗ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಓದಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಗೌರಿಗೆ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಂಬಂಧ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಗಂಡುಗಳು ಶೂದ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದರೂ ಗುಟ್ಟುಗಳು ಬಯಲಾಗದಂತೆ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಸಾಧ್ಯತೆಗೆ 
ಅಚ್ಚರಿ ಪಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಕಕ್ಚವಾಗಿ ತನ್ನ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆಯೇ ಕಾಣುವ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳು 
ಕಾದಂಬರಿ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದಂತೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತೀರಾ 
ಸಾಮಾನ್ಕಳಂತೆಯೂ ಸಹಜವೆಂಬಂತೆಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಕರಿಯ, ಕರಿಯನ ತಾಯಿ, 
ಘುನಶ್ಶಾಮುನ ತಂಗಿ ಮೊದಲಾದವರಿಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಇವಳು ದೇವತೆಯಾಗಿ, ಇವಳ 
ಸ್ಪರ್ಶಮಾತ್ರದಿಂದ ಎಲ್ಲ ಕಷ್ಟಗಳ ನಿವಾರಣೆಯಾಗುವ ಪವಾಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ದಿವ್ಮಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಇವಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಲ್ಲರ ನಂಬಿಕೆಗಳೇ, ನಂಬಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳೇ 
ಚಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತವೆ. "ಗುಡೀವಳಗಿನ ದೇವೀ ಥರ, ಮರಗಿಡ, ಪಶುಪಕ್ಷಿ ಅವಳೊಂದಿಗೆ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತವೆ'- ಎನ್ನುವ ವದಂತಿಗಳು ಪುಕಾರುಗಳು ಹೊರತಾಗಿ ಅವಳ ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳು 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೇ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಮೊದಲ ಭಾಗವೆಲ್ಲವೂ ಗೌರಿಯ ದಿವೃತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿಯೇ 
ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕುವಿನ ಪುತ್ರ ಸಂತಾನದ ಭವಿಷ್ಯ ಸಾಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಬಚ್ಚಲ ಮನೆಯ ಒಲೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ಹಣ ಮತ್ತು ಹಾಲಿನ ಪುಡಿಯ 
ಡಬ್ಬಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುವ ಮಗು, ಮಡಿ ಹೆಂಗಸಾಗಿರುವ ಅಕ್ಕುವಿನ ಔದಾರ್ಯ, 
ಜಾತ್ಕಾತೀತವಾಗಿ ಉಳಿದ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ನೆಪವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಆಧುನಿಕಳು ಆದರೆ ಆಚಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹೆಂಗಸು. ಜಾತಿ ಕುಲಗಳನ್ನು ಕೆದಕದೆ 


ದಿವೃ/ ೧೬೭ 


ಪುತ್ರ ಸಂತಾನ ಪ್ರಾಪ್ತಿ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನ ತಳೆದ ಅಕ್ಕುವಿನ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಇದರಿಂದ 
ಬಲಗೊಂಡು ಗೌರಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭರವಸೆ ತಳೆಯುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮಗುವಿನ ಬೆನಿ ಗೆ ಹೊರಟ 
ಕುತೂಹಲ ಮಂಜಯ್ಯ ಸಾಹುಕಾರರ ಮನೆಯ ಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ . 
ಭಾಗದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಮಂಜಯ್ಯನವರ ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು, ಗಾಂಧೀ ತತ್ವದಲ್ಲಿನ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಜಮೀಂದಾರರಾಗಿಯೂ ಗೇಣಿದಾರರ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆವ ಉದಾರ ನೀತಿಗಳು, ಆಧುನಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳು ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೇ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಧರ್ಮನಿಷ್ಠೆ ಅಲ್ಲದೆ ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕಿರೀಟ 
ಪ್ರಾಯವಾದ ಅವರ ರಸಿಕತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ವರ್ಣರಂಜಿತವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರ್ಶಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಆತ್ಮಲಾಭವನ್ನೂ ಸರಿ ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಡೆದವರು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬೇಕಾದವರಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ವರ್ಚಸ್ವಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿದವರು. ಅವರ 
ಪ್ರಗತಿಪರ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ವಿಧವೆಯಾದ ಮಗಳನ್ನು ವಿದ್ಕಾಭ್ಕಾಸ 
ಮುಂದುವರೆಸಲು ಹಚ್ಚಿದರು. ಮಗನನ್ನು ಓದಲು ಹೊರದೇಶಗಳಿಗೆ ಕಳಿಸಿದರು. 

ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಆದರ್ಶಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು, ಹರಿಜನೋದ್ದಾರ, ಸಮಾಜ ಸೇವಾಕಾರ್ಯಗಳು- 
ಎಲ್ಲವೂ ಮಂಜಯ್ಯನವರಿಗೆ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯ ವಿಚಾರಗಳಾದವು. ತನ್ನ ವರ್ಗದ, ತನ್ನ ಜಾತಿ 
ಸಮುದಾಯದ ಕಡೆಯಿಂದ ಆಗಾಗ ಎದುರಾಗುವ ಸಂಘರ್ಷಗಳೂ ಅವರ ರಾಜಕೀಯ 
ಮುತ್ಸದ್ದಿತನದಿಂದ ಮತ್ತು ಅವರ ವರ್ಚಸ್ಸಿನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸಲೀಸಾಗಿ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಔನ್ನತ್ಯದ ಶಿಖರದಲ್ಲಿ ನಿಂತವನೂ ಕೆಳಗೆ ಜಾರುವಂತೆ ಗಣಪಯ್ಯನ 
ಪರವಾಗಿ ಕೊಲೆಕೇಸಿನಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳು ಸಾಕ್ಷ್ಯದ ಮೂಲಕ ನೈತಿಕ ಪತನವಾಗುತ್ತದೆ. ರಸಿಕತೆಯ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡ ಗುಪ್ತರೋಗಗಳಿಂದ ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿಯುಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ದಿವ್ಕಳೂ, ಶಕ್ತಿ ರೂಪಿಣಿಯೂ ಆದ ಗೌರಿಯ ಲೋಕಕಲ್ಕಾಣದ ಕಾರ್ಯ ಬಹುಶಃ 
ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮಂಜಯ್ಯನ ಕುಟುಂಬದ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ 
ಪರಿಹಾರ ಇವಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಮಲಗಿದ ಮಂಜಯ್ಯನ ಅಹರ್ನಿಶಿ 
ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲಕ ಮಂಜಯ್ಯನವರೊಂದಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಸಿ 
ಮಾತನಾಡುವ ಸಲಿಗೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಮಂಜಯ್ಯನ ಮಗಳಾದ ವಿಮಲ ಮತ್ತು ಡ್ರೈವರ್‌ 
ಮಿಂಗೇಲಿಯ ಅನೈತಿಕ ದೇಹ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಅಕ್ಕುವಿನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಮಗುವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸ್ವಂತ ತಾಯಿಯ ಮಡಿಲಿಗೆ ಸೇರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ವಿಮಲ- 
ಮಿಂಗೇಲಿಯರ ಸಂಬಂಧ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಸ್ಟೀಕೃತವಾಗುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಮಂಜಯ್ಯನವರ ಕುಟುಂಬ ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಮತ್ತು ಮಗಳು ವಿನೋದಿನಿಯರಿಗೆ ನ್ಯಾಯಸಮ್ಮತ 
ಹಕ್ಕುಗಳು ದೊರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಮಂಜಯ್ಯನವರ ಸಾವು ಸಮೀಪಿಸು? ಸುವುದನ್ನು 
ಅರಿತು, ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 


೧೬೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಮಂಜಯ್ಯನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರಿಯದೇ ಕಾರುಬಾರು ಮಂಜಯ್ಯನವರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅವರ 
ಮನೆಯವರೆಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲೂ ಗೌರಿಯ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಹತ್ವ ಹಿರಿದಾಗುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ತಂದೆಯ ಸಾವಿನ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಲಂಡನ್ನಿನಿಂದ ಓದು ಮುಗಿಸಿ ಬಂದ ಘನಶ್ಶಾಮನಿಗೆ 
ಮೊದಮೊದಲು ಗೌರಿಯ ವೃಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಚಯ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಆಗದಿದ್ದರೂ ತಂಗಿ ವಿಮಲಳಿಂದ 
ಗೌರಿ ದೇವಿಯಾಗಿರುವುದು, ಮಿಸ್ಟೀರಿಯಸ್‌ ಆಗಿರುವುದೂ ತಿಳಿದು ಬಂದರೂ ಅವನ ವೈಚಾರಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗ ಅದು ಅಬ್ಬರ್ಡ್‌ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೋ ಟ್ರಾನ್ಸ್‌ಫಾರ್ಮಿಂಗ್‌ ಅನ್ನಬಹುದಾದ 
ಸ್ಪಿರಿಚ್ಛಯಲ್‌ ಅನುಭವ ಆಗಿರಬಹುದೆನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ಭವಿಷ್ಯವಾಣಿಯ ಗಂಧರ್ವ, ಗೌರಿಯಂತಹ ದೇವತೆಗೆ, ಹಳ್ಳಿಗಾಡಿನವರೆಗೆ ಯಾವ ಆಧುನಿಕ 
ಗಂಧರ್ವ ತಾನೇ ಬಂದಾನು? ಎಂಬ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೆಂಬಂತೆ ಘನಶ್ಶಾಮನ 
ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಗಂಧರ್ವ ಇವನೇ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿಜವಾದ ಬೀಜ ಕೇಂದ್ರ ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೆ! 

ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಗೂಢತೆಯೊಂದಿಗಿನ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಅತಿವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶ 
ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ತುಡಿವ ಘನಶ್ಯಾಮ ಇವರಿಬ್ಬರ ಸಂಯೋಗದ ಮಹತ್ವದ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವೆನಿಸುವ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯ ಗೌರಿ 
ಮತ್ತು ಅಬ್ಬರ, ಪ್ರಚಾರ ಪ್ರಿಯನಾದ ಘನಶ್ಕಾಮರ ವಿವಾಹ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜೋಲ್ಡ್ಟ್‌ಗೆ 
ದಾರಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮಾತುಕತೆ, ವಿರೋಧಗಳಿಲ್ಲದೆ ಘನಶ್ಕಾಮನ ಕೈ ಹಿಡಿಯಲು ಒಪ್ಪಿಗೆ 
ಸೂಚಿಸುವ ಗೌರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವನಿಸುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಹೇಳುವ ಗಂಧರ್ವ 
ಘನಶಾಮನೇ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಇವನೇಯೇ? ಎಂದು ಅನುಮಾನಿಸುವಂತಾದಾಗ, 
ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಂದಲೇ ಸಮಾಧಾನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಮ ಆದರೆ ಅತಿಯಾದ 
ಆದರ್ಶಗಳ ಕನಸು ಹೊತ್ತವ, ಲೋಕ ಕಲ್ಮಾಣಕ್ಕೆಂದು ಹುಟ್ಟಿರುವ ಗೌರಿಯ ಕ್ಕೆ 
ಹಿಡಿಯಬೇಕಾದಲ್ಲಿ, ಇವನಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವುದಾದರೂ ಅಪರೂಪದ ಗುಣವಿರಬೇಕಾದ್ದು 
ತರ್ಕಬದ್ಧವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಘುನಶ್ಶ್ಕಾಮನನಲ್ಲಿಯೂ ಲೋಕಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ಪೂರ್ವಜನ್ಮ ಪುಣ್ಯವಶಾತ್‌ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗೌರಿಯ ದಿವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸರಿತೂಗುವಂತಿರಬೇಕೆನಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ರಾಜತ್ವದ ಬಯಕೆ 
ಈಡೇರಿನಬಲ್ಲ ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಾಯಕನನ್ನಾಗಿ ಘನಶ್ಶಾಮನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲೇಖಕರ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಘನಶ್ಯಾಮ ಸುಖಿ, ಆದರೆ, ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಲ್ಲವ. 
ಉದಾರಿ, ಜಾಣ, ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಬಲುಸುಂದರ; ಆದರೆ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳ. ಯೂರೋಪಿನ 
ಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಪರಮಾಸಕ್ತ. ಆದರೆ ದೇಶ ಪ್ರೇಮಿ......... ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ನಿಲುವಿನ ಆದರ್ಶವಾದಿ. 
ಜಾತಿಪದ್ಧತಿಯ ವಿರೋಧಿ. ನೆಹರೂ ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವ. ಸಮಾಜವಾದಿ ನಿಲುವಿನ 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ಬೆಂಬಲಿಗ......... ಜಮೀಂದಾರಿ ಒಲವಿನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಜನ ಜೀವನದ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಗೊಡದ ಗೊಡ್ಡು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವನ್ನು ಖಂಡಿಸುವವ. 


ದಿವ್ಯ "೧೬೯ 


ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆ, ಆದರ್ಶ, ಕನಸುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುವ ರಭಸದಲ್ಲಿ ಅನೇಕರ 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಆಘಾತವುಂಟುಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 500 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ 
ಭೂವರಾಹಸ್ವಾಮಿಯ ಪೂಜೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನೂ ಕೀಳಿಸಿ ತನ್ನ 
ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗೌರಿಯಿಂದ 
ಛೀಮಾರಿ ಹಾಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮಲಸೋದರಿ ವಿನೋದಿನಿಯಿಂದಲೂ ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೂ ಅವನ ರಭಸದ ತೀರ್ಮಾನಗಳಲ್ಲೂ ಜನಹಿತ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ಷೇಮ, ಅಭ್ಯುದಯಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅವನ ಯಾವುದೇ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾದ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಗೆ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ವಿರೋಧವಾಗಲೀ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಲೀ ಎದುರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೂ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುದ್ದಿಯಾಗಿಸಿ ಪ್ರಚಾರ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ತಂದೆಯಿಂದಾದ 
ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ, ಸುಲಿಗೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡುವ ಮೂಢ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ ವೈಚಾರಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಕಾಸಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗ ಬಲ್ಲ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತಾನೆ. 
ಜನಸಮುದಾಯದ ಬೆಂಬಲ ಪಡೆದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಅಹಿಂಸಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಶಾಸನ ಬದ್ದವಾಗಿ ಮಾಡಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಉಳುವವನದೇ ಭೂಮಿಯ ಒಡೆತನವೆಂದು 
ಘೋಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಟ್ರಸ್ಟನ್ನೊಂದು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಸಮಾಜಹಿತ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು 
ಹಮ್ಮಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅರ್ಚಕ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಪದಚ್ಕುತನಾದ ಕೇಶವ ಹೊಸ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
 ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತಾಳ ಮದ್ದಲೆ ಕಲೆಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಲಿಸುವ, 
ರಿಲಿಜನ್ನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ರೀಸರ್ಚ ನಡೆಸುವ ಎಲ್ಲ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳ ನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಕೇಶವನ 
ಅವತರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೂ ತಲೆದೂಗುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಘನಶ್ಶಾಮನ ಸಜ್ಜನಿಕೆ 
ಮೊದಮೊದಲು ನಿಜವೆನಿಸಿದರೂ ಕ್ರಮೇಣ ಅದು ದೇಶಾವರಿಯಾಗಿ, ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮಹಾಸ್ತ್ರವಾಗಿ ಬಿಡಬಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಹೊಳೆದು, ಇವನ ತ್ಕಾಗಗಳು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸೆಯ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಾಗಬಹುದೆಂಬ ಅನುಮಾನದಿಂದ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಅಳುಕೆನಿಸಿದರೂ ಜನಸಮೂಹದ 
ಮೇಲೆ ಇವನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಧಿಕಾರದಿಂದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಲಿ ಎಂದು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಗೌರಿ-ಘನಶ್ಯಾಮರು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದ ಮುಖಗಳಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅವರ ಆಂತರ್ಯದ 
ಆಶಯಗಳು ವಿಚಾರಗಳು ಒಂದೇ ಆದರ್ಶದ ಸ್ಥಾಪನೆಯತ್ತ ಸಾಗುತ್ತವೆ. ಹೊಸ ಸಮಾಜದ, 
ಆದರ್ಶ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಲೌಕಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ಮತ್ತು ದೈವ ಪ್ರೇರಣೆ, 
ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಅಗತ್ಯವೂ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನುವಂತೆ ಗೌರಿ-ಘನಶ್ಯಾಮರು ಒಂದಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಗೌರಿ-ಘನಶ್ಕಾಮರಿಂದ ಎಲ್ಲವೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ; ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಷ್ಠಿ-ಸಮಷ್ಠಿಗಳ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೭೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆ ಸುಖಾಂತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇಶವನ ಅಂತಸ್ತು 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ. ಜೀವನ ಶೈಲಿ, ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲೂ 
ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡಿಯನ್ನೇ ಕಂಡಿರದಿದ್ದ ಕೇಶವನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿ ರಹಸ್ಕ ಪ್ರವೇಶ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಘನಶ್ಶ್ಕಾಮನ ಮಲ ಸೋದರಿ ವಿನೋದಿನಿಯೊಂದಿಗೆ ವಿವಾಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌರಿ 
ಘನಶ್ಕಾಮರ ವಿವಾಹವೂ ಅವಧಾನಿ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಮಕ್ಸಮದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇಳುವುದು "ದಿವೃ'ದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಮತ್ತು ಈ 
ಕಾದಂಬರಿ ಏನನ್ನು ಹೇಳ ಬಯಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ! ದಿವ್ಮ ನಿಗೂಢ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿರುವ 
"ಗೌರಿ' ಇಲ್ಲಿನ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರ ಅವರಿವರ ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ "ದಿವ್ಮ'ತೆಯ ಅಲೌಕಿಕತೆಯ 
ಆರೋಪವಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ನಡವಳಿಕೆ ಅತಿ ಸಹಜವೂ 
ಮಾನವೀಯವೂ ಆಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಂಗಿಯ ಸಾವಿನ ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ಮೌನ 
ಮತ್ತು ಏಕಾಂತದ ಬಯಕೆಯಿಂದ ಗುಡ್ಡದತ್ತ ನಡೆದು ಹೋಗುವುದು ಅತಿಮಾನುಷವೂ ಅಲ್ಲ; 
ಅಸಹಜವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಅವಳ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಅವಳ ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿತ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೇ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜಾತಿ-ಗೀತಿ, ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆ 
ಯಾವುದೂ ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಕೇಶವ ಗ್ರಹಿಸಿದಂತೆ, "ಈ ಲೋಕ ಮಾತ್ರ 
ಇದೆ. ಇದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಾ ಹೋದಾಗ, ಈ ಲೋಕವೇ ನಾನು ಎನ್ನಿಸಿದಾಗ, ನನ್ನಲ್ಲೇ ಈ ಲೋಕ 
ಎನ್ನಿಸಿದಾಗ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ; ಎಲ್ಲವೂ ಇದೆ. ತನ್ಮಯವಾಗಿರುವುದೇ ಶೂನ್ಯವಾಗಿರುವುದೇ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ, ಶೂನ್ಶವಿರಬಹುದು'- ಎಂದು ಗೌರಿ ಭಾವಿಸಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದಾದರೆ 
ಕರಿಯನ ಬಗ್ಗೆ, ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಉದಾರ ನಿಲುವು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊಸರಲ್ಲಿ 
ಕಲಿಸಿದ ತಂಗಳನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೆಟ್ಟಿಲನ ಮೇಲಿಂದಲೇ ಕರಿಯನ ಕೈ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಜಾತಿಭೇದ 
ವರ್ಗ ಭೇದಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಂದೂ ಚಕಾರವೆತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ ಆಧುನಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಪರ 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಘನಶ್ಶಾಮ ಶ್ರಾದ್ಧ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಹಾಕುವ 
ಭೋಜನದಲ್ಲಿ "ಸಹ ಪಂಕ್ತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೂಲಕ ಕಾರ್ಯಗತ ಗೊಳಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ದಿವ್ಮೃ ಶಕ್ತಿಯ ಲೋಕ ಕಲ್ಕಾಣ ಯಾವ ರೀತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ಸೂಚನೆಯೂ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಆಶಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಪಡದ ಅನೇಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ 
ಪಾತ್ರಗಳೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಮರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಜಾತಿ ಸಂಘರ್ಷ, ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ 
ದಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲ, ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಯಕ ಕೆಳಜಾತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಮೇಲುವರ್ಗದವರ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕರಿಯ-ಜಲಜ, ಸರಸ್ಪತಿ ದುರುಗಪ್ಪ, 
ವಿಮಲ- ಮಿಂಗೇಲಿ, ಮಂಜಯ್ಯ-ಮೀನಾಕ್ಸಿ-ತಾರಾ ಇವರೆಲ್ಲರ ಹಾದದರಲ್ಲಿ ಕರಿಯ, ದುರುಗಪ್ಪ 
ಕೊಲೆಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ "ದಿವ್ಯ ಶಕ್ತಿ ರೂಪಿಣಿಯಾದ ಗೌರಿಯ ವರದ ಹೆಸ್ತವಿರುವುದರಿಂದ 


ದಿವ್ಯ ೧೭೬೧ 


ವಿಮಲ-ಮಿಂಗೇಲಿಯರ ಅಕ್ರಮ ಸಂಬಂಧ "ಸಕ್ರಮ'ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಂಜಯ್ಯನವರ ಆರ್ಥಿಕ 
ಬಲ ರಾಜಕೀಯ ವರ್ಚಸ್ಸು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದ ಮೀನಾಕ್ಷಿ-ವಿನೋದಿನಿಯರು 
“ಲೀಗಲ್‌' ಆಗಿ ಮಂಜಯ್ಯನ ಆಸ್ತಿಗೆ ಹಕ್ಕುದಾರರಾಗುತ್ತಾರೆ. | 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬೌದ್ದಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗಿನ ಎಲ್ಲ "ಇಸಂ'ಗಳ ಚರ್ಚೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೇಶವ, ಪುಟ್ಟೇಗೌಡರ ಸ್ನೇಹದ ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಘನಶ್ಯಾಮನ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಮೂಡಿದ ಅರಿವಿನಿಂದಾಗಿ, ಮಂಜಯ್ಯನವರ ರಾಜಕೀಯ ವೃಕ್ತಿತ್ವದಿಂದಾಗಿ 
ಗಾಂಧೀವಾದ, ಸಮಾಜವಾದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, ದೇಶೀವಾದ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣವಾದ ಜಾತಿವಾದ, 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಸ್ಮೃತಿ, ಪುರಾಣ, ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದ, ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ 
ವಿಷಯಗಳೂ ಹಾದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳ ಹೊರಟು ಕಡೆಗೆ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳದೆ 
ಗೊಂದಲದೊಂದಿಗೆ ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕತೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಬೆನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೂ ಇಲ್ಲ, 
ಪಣ-ಪರೀಕ್ಸೆಗಳ ಸಂಘರ್ಷವೂ ಇಲ್ಲ. ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣವಾಗಿ ಕೇಳಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳು, 
ಅಪೂರ್ವವಲ್ಲದ, ಅಪರಿಚಿತವಲ್ಲದ ಲೋಕದ ಪುನರ್‌ದರ್ಶನವಷ್ಟೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಅಂತರಾರ್ಥವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿತನವಾಗಲೀ, ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಬದ್ದತೆಯಾಗಲೀ 
ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮಂಜಯ್ಯ ೪s ಘನಶ್ಶಾಮ, ಗೌರಿ 7 ಘನಶ್ಯಾಮ ಮುಖಾ ಮುಖಿಯಾಗಿ 
ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಎ. ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿದ್ದೂ, ಘರ್ಷಣೆಯೇ ಇಲ್ಲದೆ ಸಲೀಸಾಗಿ 
Compromise ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಮಂಜಯ್ಯನವರ ಜಮೀಂದಾರಿ ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಪರ 
ನಿಲುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ ಘನಶ್ಕಾಮನ ವಿರೋಧ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು 
ನೇರ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವೇ ಇಲ್ಲದುತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ದಿವ್ಮ' ಕಾದಂಬರಿ ಯಾವುದೇ "ದಿವ್ಮ'ದ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸದೆ 
ಅರ್ಥದ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಓದುಗರಿಗೆ ಒಂದು "ದಿವ್ಮ' (ಪರೀಕ್ಷೆ)ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕ್ಕಿ 
ಳ್ಳಿ 


ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದ ದೈತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಾಗಿರುವ ಡಾ| ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಸುಮಾರು 
ಮೂರೂವರೆ ದಶಕದ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು ಕಾದಂಬರಿ, 1977ರಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಮಹತ್ವದ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರು 
ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಬದುಕಿನ ವಿಶಾಲ ಹರಹಿನಲ್ಲಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ವಸ್ತುವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ತಂತ್ರದ ಕಸರತ್ತು, ಭಾಷೆಯ ಕ್ಲೀಷೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಓದುಗರ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ 
ದಕ್ಕುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದರೂ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ, ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಚಿಂತನೆ, ಜೀವನಾನುಭವದ 
ಮೂಲಕವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡ ದರ್ಶನದ ಒಂದು ನೋಟ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳ 
ಸೋಗಿಲ್ಲದೆ ಅತಿ ಆಧುನಿಕವೂ ಪ್ರಗತಿಪರವೂ ಆದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಲೋಕದ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ವಸ್ತುವಿಗನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸರಳ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
_ ನಿರೂಪಕನ ಪಾತ್ರವಿದ್ದು, ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದ್ದು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ: ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯ ಮೂಲಕವೇ, ಒಂದು ಅಧಿಕೃತತೆ 
ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಅಳಿದ ಮೇಲೆ, "ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ' ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ "ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು' 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕ ಸುಬ್ರಾಯನ ಮೂಲಕವೇ "ಮೂಕಜ್ಜಿಯ' ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ಅವಳ 
ಕನಸುಗಳು ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು ಕೇಂದ್ರ ಒಂದು ಘಟನೆಯಲ್ಲ; 
ಸನ್ನಿವೇಶವಲ್ಲ; ಒಂದು ಕುಟುಂಬವೂ ಅಲ್ಲ. ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳೇ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ, ಅದೇ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತ, ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ವಿಶಾಲವಾದ ಚಿಂತನ 
ಪರಂಪರೆಯೊಂದು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅರಿವಿಗೆ ಸಿಗಲಾರದ, ತರ್ಕಕ್ಕೂ ನಿಲುಕದ 
ಹಲವು ಅದ್ಭುತಗಳು ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ. ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ವಿಚಾರಗಳು, ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಘರ್ಷಣೆಗಳು 
ಏನೆಲ್ಲ ಇರುವುದಾದರೂ ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸತ್ಯದ ಬುನಾದಿ ಇರಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಜಗತ್ತಿನ ಸ್ವರೂಪ 
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ಜಗತ್ತಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕಾರಣಶಕ್ತಿ ಇತ್ಕಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಕನಸುಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಜವೆಂಬಂತೆ ತೋರಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ, ಮಾನವಲೋಕ ಎಂಬ ವಿಚಾರದ 
ಬೆನ್ನಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ಕಾರಂತರು “ಮೂಕಜ್ಜಿ' ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅವಳ ಕನಸುಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಸಂದೇಹಗಳ 
ಮೂಲಕ ತನ್ನದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಡಲು, ವಿವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುವಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವಳ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಶಕ್ತಿ, ಒಳ ತಿಳಿವುಗಳಿಂದ ಹಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತವಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡುಹುತ್ತಾಳೆ, ಮೂಕಜ್ಜಿ! 

ನಿರೂಪಕ ಸುಬ್ಬರಾಯ ಮತ್ತು ಮೂಕಜ್ಜಿ ಈ ಎರಡೇ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯ ತುಂಬ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡು, ಮೂಡೂರಿನಗತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪುನರ್ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅಜ್ಜಿಯ 
ಕನಸುಗಳು ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕರ ಪ್ರಾಚ್ಛ ಸಂಸೋಧಕನ ರೀತಿಯ ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು, 
ಅನ್ವೇಷಣಾ ಮನೋಭಾವ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತವೆ. " 

ಕಪಾಲೇಶ್ವರ ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಎದುರಾದ ನಾಗಿಯ ಜೊತೆ ಸಂವಾದದ ಮೂಲಕ ಕಾದಂಬರಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ನಾಗಿಯ ಕತೆ ತಿಳಿದು ಬಂದು ಅವಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಮೂಡಿದ ಸಂಶಯಗಳಿಗೆ 
ಅಜ್ಜಿಯ ಬಾಯಿಂದ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಹೊರಟ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಅಜ್ಜಿಯ ಮಾತಿನ 
ಧಾಟಿ, ಕೊಟ್ಟ ವಿವರಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕ ಕತೆಗಳು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕತೆಗಳಿಗಿಂತ ರೋಚಕವೆನಿಸುತ್ತವೆ 
ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಊರಿನ ಜನಕ್ಕೆ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಮರುಳು ಎನಿಸಿದರೂ ನಿರೂಪಕರಿಗೆ 
ಹೊಳೆವ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ, ಜೀವ, ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗಿನ ಬೆರಗಿಗೆ ಸಮಾಧಾನಗಳು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳಿಂದ. ದೂರದ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಅಜ್ಜಿಯಾದ ಅವಳು 
ನಿರೂಪಕರ ಮನೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು ಮನೆಯ ಎದುರಿನ ಅಶ್ವತ್ನಕಟ್ಟೆಯ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಬದುಕಿ, ಬದುಕನ್ನು ಯಾವುದೇ ಗೊಣಗಾಟವಿಲ್ಲದೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ತನ್ನ ಒಳಗಣ್ಣಿನ 
ಮೂಲಕ ತನಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದ, ಮಾನವಕುಲದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನೋಟಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳೇ ವಿಚಿತ್ರ, ಅವು ರಾತ್ರಿಯ ಕನಸುಗಳಲ್ಲ; ಯಾವುದೇ 
ಅಪೇಕ್ಸೆಯಿಂದ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡವುಗಳಲ್ಲ! ಯಾರಿಗೂ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ವಿಚಿತ್ರ ಕನಸುಗಳು, 
ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಭೂತ, ವರ್ತಮಾನ ಭವಿಷ್ಯತ್ತನ್ನೂ ಕಾಣಬಲ್ಲವುಗಳಾಗಿದ್ದಳು. 
ಕನಸುಗಳಿಗೆ ಹೊತ್ತುಗೊತ್ತಿನ ನಿರ್ಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಕನಸುಗಳು ಕಾಣುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ 
ಯಾರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಮುಲಾಜಿಲ್ಲದೆ ಅವರ ನಡತೆ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಕುರಿತು ತಟ್ಟನೆ ಹೇಳಿ 
ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ಜನರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಮರಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ನಿರೂಪಕರಿಗೆ 
ಅಜ್ಜಿ ಎಲ್ಲರೂ ತಿಳಿದಂತೆ ಮರುಳಲ್ಲ. ಆಕೆಯ ಕನಸುಗಳು ಕನಸುಗಳಲ್ಲ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಗಳು 
ಓದಿನ ಮೂಲಕ ಅರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿವರಗಳು ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೈದಳೆದು ಮೂಡುವ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ತಾಳೆಯಾಗುತ್ತ, ಸಮರ್ಥನೆ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು, 
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ನಿರೂಪಕರಿಗೆ ಅಜ್ಜಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ, ಗೌರವಗಳು ಮೂಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದವು. ಯಾವುದೇ 
ಬೌದ್ದಿಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಶಿಕ್ಷಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಲೋಕಾನುಭವಗಳು ಇಲ್ಲವೆ ಹೋದರೂ ಕನಸುಗಳೇ 
ದೇವರು, ಧರ್ಮ, ಹೆಣ್ಣು, ಗಂಡು, ಪಾಪ, ಪುಣ್ಯ: ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಯಷಿಗಳ ತಪಸ್ಸು, 
ಸೃಷ್ಟಿ, ಜಾತಿ, ಜನಾಂಗಗಳು, ಮತ ಕಲಹಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವಗಳು, ಚರಿತ್ರೆಯ ಸತ್ಯಗಳು 
ಮೊದಲಾದುವುನ್ನು ಕುರಿತು ಸಮಕಾಲೀನವೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಗತಿಪರವೂ ಆದ ವಿಚಾರಗಳಾಗಿ 
ಅಭಿವೃಕ್ತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ದೇವರಲ್ಲಿ, ದೇವರ ಪೂಜೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲವಾದರೂ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣಳಾದ "ಅಮ್ಮ' ಶಕ್ತಿ. ದುರ್ಗಿ, ಕೋಟಳಮ್ಮ, ಮೂಕಾಂಬಿಕಾ- ಇಂತಹ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಆಸ್ಥೆ ಇದೆಯೇ ಹೊರತಾಗಿ ನೂರೆಂಟು ದೇವರುಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಸಲ್ಲದು 
ಎನ್ನುವುದು ಅಜ್ಜಿಯ ಕಾಣೆ. ಜಗತ್ತೆಲ್ಲವೂ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಮಾಯೆಯಿಂದ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. 
FS ಕೇವಲ ಬರಡು, ಮನುಷ್ಯರು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಹರಿಯಬಿಟ್ಟು ದೇವರಿಗೊಂದು ರೂಪ, ಆಕಾರ ವೇಷಕೊಟ್ಟು ಅವತಾರಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಿದ್ದಾರೆಯೇ 
ಹೊರತು ದೇವರು ಹೆಣ್ಣೋ-ಗಂಡೋ ಅಪ್ಪನೋ ಅಮ್ಮನೋ ಅಲ್ಲ. ನಾವು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ 
ಅವನು. ಆದರೆ ಮೂಕಜ್ಜಿಗೆ "ಅಮ್ಮ'ನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅಮ್ಮನಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ವಸ್ತು ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ, ನೋವಿನ ಪರಿಹಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೊದಲಿಗೆ ಮೊರೆ ಹೋಗುವುದು ಅಮ್ಮನಿಗೇ! ಜಗತ್ತಿತನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು 
ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಇವರ ಸಂಪರ್ಕ ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿ ಅನಾಗರೀಕ, ನಾಗರೀಕ 
ಸಮುದಾಯಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಪರಸ್ಪರ ಲೈಂಗಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆ ಸಹಜ, ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ಇಲ್ಲದ ದೇವರನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಂಸಾರತಾಪತ್ರಯಗಳ ಸವಾಲನ್ನು ಎದುರಿಸಲಾರದೆ 
ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಖುಷಿಗಳು ಗುಹೆ ಸೇರಿದರು. ಧ್ಯಾನ ತಪಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡರೂ, 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅದರ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕುಳಿತಲ್ಲೇ ಇದ್ದಲ್ಲೇ ಅಂತಹ ನಿಲುವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಸಂಸಾರ ೋಕ್ಷಕ್ಕೆ ಎಂದೂ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸಾರ ನಡೆಯಿಸಲೆಂದೆ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದದ್ದು. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಲಿಂಗ, ಯೋನಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಏನುಂಟು? ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿಕೊಂಡರೆ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲವೇ? ದೇವರ ಲೀಲೆ, ಮಾಯೆ, ಮಣ್ಣು ಎಂಬುದೇ ಅದು. ಅಷ್ಟು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡರೆ ನಮಗೆ ನಾಚಿಕೆ ಎನ್ನುವ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಕಾಡು ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ, ಅವಳ ಈ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಂತೆ ನಿರೂಪಕರಿಗೆ ನಾಗನ ಕಾಲು ಬರೆಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕ ನುಣ್ಣನೆಯ ಕಲ್ಲು ಲಿಂಗವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅದು ಇದ್ದ ಮಾಟೆಯಲ್ಲಿನ ಕುಣಿ "ಯೋನಿ' 
ಯಾಗಿ ಅಜ್ಜಿಯ ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕ ಬರದೆ ವಿಚಾರಗಳು ಅವಳ ಅಂತರ್ದ್ಯಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುವ ಬಗೆ, ಚೂರು ಪಾರು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವುಗಳ ಸಮಸ್ತ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ನೀಡುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ನಿರೂಪಕರಿಗೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚರಿ 
ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗೆ ದಾರಿಮಾಡುತ್ತವೆ. 


ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು / ೧೭೫ 


ಜಿಜ್ಞಾಸು ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ, ಕುತೂಹಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಮತ್ತು ಅನ್ವೇಷಕ ಬುದ್ದಿಯ ನಿರೂಪಕರು 
ತಮ್ಮ ಮೂಡೂರಿನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ "ಮೂಡೂರಿನಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೂರು ಗುಡಿಗಳು' 
ಎಂಬ ಗಾದೆಯಂತಹ ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತು ಮೂಡೂರಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದ್ದ ಶ್ರೀಮಂತ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಗತ ವೈಭವಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕೆಂಬ ಬಯೆಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಮೂಡೂರಿನ 
ಬನಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಳು ಬಿದ್ದ ದೇವಾಲಯ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೆದಾಡಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ 
ವಸ್ತುಗಳು ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸಿನ ಗರಿಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅಜ್ಜಿಯ ಅಂತರ್ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹೊರ ಹೊಮ್ಮುವ ಸಾಕ್ಷಿ ಚಿತ್ರದಂತಹ ವಿವರಗಳು ನಿರೂಪಕರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಪುಷ್ಟಿ 
ನೀಡುತ್ತವೆ. ಸ್ಥಳ ಪುರಾಣಗಳಂತೆ ಕಾಣುವ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು. ಇತಿಹಾಸದ 
ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ ತಾಳೆಯಾಗುವುದು ನಿರೂಪಕನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚ್ಕ ಸಂಶೋಧನೆಯ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಡೂರು ಹಾಡಿಯ ಕಲ್ಲುಮಂಟಪ ಅರೆ, ಹಾಸುಶಿಲೆಗಳು, ಮಾಟಿ ಕಲ್ಲುಗಳು, ಕಲ್ಲು 
ಮಂಟಪಗಳು ಬೆಣಚು ಕಲ್ಲು, ಕವಡೆ, ಎಲುಬು ಕುಣಿ, ಹಾಳು ಮಂಟಪಗಳು, ತಲೆ ಬುರುಡೆ, 
ಕೊರಳಿನ ಸರ, ಮನುಷ್ಯರಂತೆ ಕಾಣುವ ಬೊಂಬೆಗಳು; ದೇವರ ಮೂರ್ತಿಗಳು, ನಗ್ನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, 
ಓಕುಳಿ ಹೊಂಡ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವ ಪಡೆದು ವರ್ತಮಾನದ ಘಟನೆಗಳಂತೆ, 
ಆ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಿರೂಪಕರ ಕುತೂಹಲದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಕಾಲಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು, ಮತೀಯ ಗಲಭೆಗಳನ್ನು ಜೈನ, ಬೌದ್ಧ, 
ಶೈವರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದೇವರುಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಸೆಣಸಾಡಿದ್ದು, ಬೈರವರು ಕಾಪಾಲಿಕರು 
ನಡೆಸಿದ ಪೂಜಾ ವಿಧಿಗಳು, ಹಿಂಸೆಯ ಆಚರಣೆಗಳು, ಆಳಿ ಅಳಿದ ರಾಜಮನೆತನಗಳ ವಿವರಗಳು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಾಕ್ಲಿಕೆಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮೂಕಜ್ಜಿ ನೀಡುವ ಕನಸಿನ ವಿವರಗಳು ನಿರೂಪಕರ 
ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ವಿಸೃತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿನ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಅಜ್ಜಿಯ 
ಕನಸುಗಳಿಂದ ಪ್ರಚೋದಿತವಾಗಿ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಕಾಡು ಮನುಷ್ಯರ ಸಂಸ್ಕುತಿ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕು, ಅವರ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದವರೆಗಿನ 
ಮನುಕುಲದ ಇತಿಹಾಸದ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳ ವಸ್ತುಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಹುಟ್ಟಿದಂದಿನಿಂದ ಯಾವ ಸುಖವನ್ನೂ ಕಾಣದೆ, ದಾಂಪತ್ಯದ ಅನುಭವವೂ ಇಲ್ಲದೆ, ಸಂಸಾರ 
ತಾಪತ್ರಯಗಳ ಕೋಟಲೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಏಕಾಕಿಯಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಸಂಸಾರ, 
ಸಂತಾನ, ದಾಂಪತ್ಯ, ಹುಟ್ಟು, ಸಾವು, ವೈಧವ್ಯ, ಲೋಕದ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳು, ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವಗಳು 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತನ್ನದೇ ರೀತಿಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದರು. ಯಾರ ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳಿಗೂ ಕರುಬದೆ, 
ತನ್ನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಕುಸಿಯದೆ, ಬಂದದ್ದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬದುಕಿದ ಕಾರಣ ಮೂಕಜ್ಜಿಗೆ 
ಯಾವುದರ ಕೊರತೆಯೂ ಇಲ್ಲ, ಅಲ್ಲದೆ ಜಗತ್ತನ್ನೇ ತನ್ನದೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು, ತನ್ನನ್ನು 
ಪ್ರೀತಿಸುವವರೆಲ್ಲ ತನ್ನವರೇ ಎಂದುಕೊಂಡು ಬಾಳಿದ್ದರಿಂದ ಯಾವ ಕಹಿಯ ಸೋಂಕೂ 


೧೭೬ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಕನಾದವನು ಒಳ್ಳೆಯವನಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕು. ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಯಾವುದು ಒಳ್ಳೆಯದೋ ಅದೇ ದೇವರಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಬಲವಾಗಿ 
ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದವರು ಭೂತ, ವರ್ತಮಾನ, ಭವಿಷ್ಯದ್ಕಾಲದ ಸಂವೇದನೆಗಳೇ ಅವರ ಕನಸುಗಳು 
ಆ ಕನಸುಗಳು ತರ್ಕಕ್ಕೂ ಸಿಗಬಲ್ಲ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯಗಳು, ಗತ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅನಾವೃತ ಪುಟಗಳು, 
ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಳುಕು ಅಂಜಿಕೆಗಳಾಗಲೀ ಮುಚ್ಚು 
ಮರೆಯಾಗಲೀ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳ ಭೀತಿಯಾಗಲೀ, ಸಂಕೋಚ ಮುಜುಗರಗಳಾಗಲೀ 
ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಅಜ್ಜಿಯ ಕನಸುಗಳು, ಗೊಣಗುಗಳು ನಿರೂಪಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಿಗೂಢವಾದುದೇನನ್ನೋ 
ಹೇಳ ಹೊರಟ ಸತ್ಕ್ಯಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ, ಎನ್ನುವುದು ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ ದೊರೆತ ಸಮರ್ಥನೆಯಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ಬಲವಾದ ನಂಬಿಕೆಯತ್ತ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮೂಕಜ್ಜಿ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕರ ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತವ ಅವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸದ ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಉದ್ದೇಶದತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 

“ಮೂಶಜ್ಜಿ'ಯ ಪಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ, ಎಲ್ಲಿಯೋ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ನೋವಿನ ಎಳೆ ಮಿಂಚಿ 
ಮರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಷ್ಟಕ್ಕಿಂತ ಅನ್ಕರ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೇ ತಳಮಳಿಸುವ, ಸಂವೇದಿಸುವ "ಮೂಶಜ್ಜಿ' 
ಅಶ್ವತ್ಥ ಕಟ್ಟೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅವಿನಾಭಾವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಇಡೀ ಒಂದು ಗತಕಾಲದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜೀವಂತ ಸಾಕ್ಸಿಯಾಗಿ, ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದುವರಿದ ವಿಚಾರಗಳ ಗಣಿಯಾಗಿ, 
ನಿರೂಪಕರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಕುತೂಹಲಗಳ ಮೂಲಕ ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಮನುಕುಲದ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ ವೃವಿಧ್ಯತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೊಳಗೆ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಕತೆಯೇ ಇಲ್ಲದೆ ಕನಸುಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಯತ್ನಿಸುವ ಕಾರಂತರ ಪ್ರಯತ್ನ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅಚ್ಚರಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ 
ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯೂ ಗರ್ಭೀಕೃತವಾಗಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಮಹತ್ವದ್ದೆನಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕಾರಂತರ ಮುಂದಿನ ವೈಚಾರಿಕ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ವ 
ಸಿದ್ಧತೆಯಾಗಿಯೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪರ ಚಿಂತನೆ 


ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಮಹತ್ವದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರ ಹೆಸರು 
ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಐದಾರು ದಶಕಗಳಿಂದಲೂ ನಿರಂತರ ಕಾವ್ಯ ಕೃಷಿ ನಡೆಸುತ್ತ ಸಂಕಲನದಿಂದ 
ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಜೀವನದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಠವಾಗಿ 
ಬದ್ದವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತ 'ಬಂದುದರಿಂದಲೇ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ವಿಶಿಷ್ಟವೆನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ನವೋದಯ, ನವ್ಕ, ಬಂಡಾಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಮ ಚುಳುವಳಿಯ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಹಾದು 
ಬಂದರೂ ಯಾವುದೇ ಚಳುವಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ, ಹಣೆಪಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಆಯಾಕಾಲದ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ಆಶಯಗಳ ಅಂತಸ್ಸತ್ವತೆಯನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ನವೋದಯ, ನವ್ಯ ಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆದರು. ನವೋದಯ ಮನೋಧರ್ಮದ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮ, 
ಆದರ್ಶ, ಕನಸುಗಾರಿಕೆ, ಮೌಲ್ಮ್ಕನಿಷ್ಠೆ ಭಾವನಿಷ್ಕೆ, ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ರದ್ದೆ ರೈ ಅರ್ಪಣಾ ಮನೋಭಾವ, 
ಆರಾಧನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ನವ್ಯದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಪ್ರತಿಮಾನಿಷ್ಮತೆ, ವಾಸ್ತವ ಪ್ರಜ್ಞೆ, 
ಸಮಕಾಲೀನತೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕೆಲವರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರು ಶುದ್ದನವ್ಯರ. ಕಾವ್ಯದ ಹೊರಮೈ ಅಥವಾ ತಂತ್ರ ವಿನ್ಯಾಸದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವ್ಕರೆನಿಸಿದರೂ, ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ನವ್ಯರಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಗೌರೀಶಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಆದರೆ ಕಣವಿಯವರು ನವೋದಯ ನವ್ಯಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸ್ಪಂದಿಸಿ ರೋಮಾಂಟಿಕ್‌ನ 
ಭಾವನಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ ನವ್ಯದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ ಕಾವ್ಯ ಮುಖೇನ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದರು. 

ಇಂತಹ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪರ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಹುಡುಕ ಹೊರಡುವುದು ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸಬಹುದು. ಕೇವಲ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ ನವೋದಯವೇ ಆಗಲಿ, ನವ್ಮವೇ ಆಗಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂವೇದನೆ, ಸ್ತ್ರೀಚಿಂತನೆ ಸ್ತ್ರೀಪರ ಕಾಳಜಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ತಾತ್ವಿಕ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹುಡುಕಾಟ ಸೋಜಿಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ಕಥಾ ಕೇಂದ್ರದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆಯಾದರೂ ಕಾವ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಲ್ಲ. ತೀವ್ರ ಭಾವ ಸ್ಪಂದನ, 
ಅನುಭೂತಿಗಳು, ಸಂಕೀರ್ಣ ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. 


೧೬೮ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಭಾವ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಚೆಲುವುಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಕ ಕರುಣೆ, ಮಾರ್ದವತೆಗಳ ಮಡುವಾಗಿ, 
ಪ್ರೇಯಸಿಯಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿಯ ಮಡದಿಯಾಗಿ, ಕವಿಯ ಭಾವನೆಗಳ ಅವ್ಕಾಹತ ಹರಿವಿಗೆ 
ಪ್ರಚೋದಕಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಹೆಣಗಾಡುತ್ತಿರುವ ಪುರುಷನ ಕೌರ್ಯ, ಹಿಂಸೆಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗಿ ನವೆಯುತ್ತಿರುವ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ನೈಜ ಚಿತ್ರಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅಭಿಜಾತ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಚೀನ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಸಮಾಜ ಆರೋಪಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗುಣಗಳೊಂದಿಗೆ ವರ್ಣಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಸದ್ಭೃಹೀಣಿಯಾಗಿ, 
ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ಗಂಡನಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ, ಪರಂಪರೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಮ 
ರಕ್ಷಕಿಯಾಗಿ, ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ವಿನಯ ವಿಧೇಯತೆಗಳ ಸಾಕಾರ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿಯೇ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧಕ ಕವಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ವಿರಹ ಮಿಲನಗಳ ಅನುಭೂತಿಗೆ 
ಪ್ರೇರಕಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಬೆಳಗು, ಸಂಜೆ, ರಾತ್ರಿಗಳು ಚೈತನ್ಮಾರೋಪಿತವಾಗಿ, ಮಾನವ ಹೆಣ್ಣುಗಳಾಗಿ 
ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಚೆಲುವು, ಸೌಂದರ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಅವತರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಂತರ್ಯದ "ನೋವು' ಹಾಸವಿಲಾಸ ವಿಭ್ರಮಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಕವಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಮುದಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ, ಭಾವಾನುಭೂತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಬಲ್ಲ, ರಸಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಲ್ಲ, 
ಆತ್ಮಾನಂದವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಬಲ್ಲ, ಮಧುರ ಭಾವರಾಗಗಳನ್ನು ಮಿಡಿಸಬಲ್ಲ, ಮಮತೆಯ ನೆರಳ 
ಕೊಡೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಬಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣಿನ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಕವಿಗೆ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚೆಲುವು ಕೋಮಲತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕೃತಳಾದ ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ವಿರಸ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ, 
ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಕವಿ ಹೃದಯ ಕಲ್ಪಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. 

ಇಂತಹ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪರವಾದ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. "ಕಾವ್ಯಾಕ್ಲಿ'ಯಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡ ಅವರ 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಟ್ರೀಕೇಂದ್ರಿತ ಕವಿತೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ, ನೀಲಾಂಬಿಕ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
"ಶರಣಮ್ಮ'- ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಸ್ತ್ರೀಕೇಂದ್ರಿತ ಕವಿತೆಗಳು ಇಲ್ಲವೇ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಾಗ ಸ್ತ್ರೀರೂಪಗಳು ಮೈದಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಉಷೆ, ನಿಷ್ಕ ಸಂಜೆ, ನಾಡು, ದೇಶ ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ತ್ರೀ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಬಂದಿವೆ. 
ಕಣವಿಯವರ ಪ್ರಕೃತಿ ಪ್ರೇಮ ಅನನ್ಯವಾದುದು. ಚಿಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರ, ಬೆಳ್ಲಿಂಗಳು ಹೂವು-ಬಳ್ಳಿ 
ಮರ-ಗಿಡ ಬೇಲಿ ಬಾನು, ಭೂಮಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸತ್ವಗಳೆಲ್ಲವೂ ತಮ್ಮ ಅನುಪಮ 
ಚೆಲುವಿನಿಂದ ಕವಿಯನ್ನು ರಸಾಭಿಭೂತ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತವೆ. ಕಣವಿಯವರು ತಮ್ಮ 
“ಉಷಾ' “ಜೊತೆ', "ವಿರಹ ಕೂಜನ', "ತಾಯೆ ನಿನ್ನ ಮಡಿಲೊಳು, ನೆಲದ ಮಕ್ಕಳ ನಲ್ಬಾಡು' 


ಕಣವಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪರಚಿಂತನೆ / ೧೭೯ 


ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಾಪದೇಶದ ಮ ಲಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚೆಲುವು, ಮಮತೆ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ, 
ಮಾಧುರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಸಿದ್ದಾರೆ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ಸೌಂದರ್ಯ, ಉಷೆಯ 
ಉದಯದೊಂದಿಗೆ ಮೊದಲಾಗುವ ಸಹಜ ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು, 
ಮಾನವಾರೋಪಿತ ಉಷೆಯ ಕ್ರಿಯಾವ್ಕಾಪಾರಗಳ ಮೂಲಕ ವರ್ಣಿತವಾಗಿವೆ. ನಿದ್ರೆಯಿಂದ 
ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳುವ ಜಗತ್ತು, ಅರಳುವ ಹೂವು, ಚಿಲಕರಿಸಿ ಬಿದ್ದ ಇಬ್ಬನಿ, ಕಲರವಿಸುವ ಹಕ್ಕಿಗಳು 
ಇವೆಲ್ಲದರ ಹಿಂದೆ ಉಷೆಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ಕವಿಯ ಈ ಸಾಲುಗಳು 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು, ಪಾತ್ರಃಕಾಲದ ಚೆಲುವನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 


“ಜಗದ ನಿದ್ರಾಲೋಲ ಮೊಗದ ಮೇಲುದವೆತ್ತಿ 
ಇರುಳ ಸವಿಗನಸಿನಾ ಮೋದದಲಿ ಮೈಣುರೆದು 
ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಲಲ್ಲೆ ಗೈದು ಕಣ್ಣಿವೆದೆರೆದು 
ಹೂತುಟಿಗೆ ಮುತ್ತಿಟ್ಟು, ಹಕ್ಕಿಗಳನೆದೆಗೊತ್ತಿ 


ಹ್‌ 
ಮೈದಡವಿ, ಮಂಗಳದ ಗೀತಗಳನುಕ್ಕಿಸುತ” 


ಎನ್ನುವ ಈ ಸಾಲುಗಳು ತಾಯಿಯೊಬ್ಬಳು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಮೈದಡವಿ 
ಮೆಲುಮಾತುಗಳಿಂದ ಪುಸಲಾಯಿಸಿ ಎಬ್ಬಸಿ ದೈನಂದಿನ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ, 
ಅಣಿಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ತೋರುತ್ತಿರುವ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ "ಮುಖ'ವೊಂದು ಎದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಮಾತೃ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖ ಇದಾದರೆ “ತಂಗಿಯ ಓಲೆಯನ್ನೋದಿ' ಕವಿತೆ ಸೋದರ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಪತ್ರವನ್ನೋದುತ್ತಲೇ ತಂಗಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿ, ನಿರ್ಮಲ 
ಪ್ರೇಮದ ನೆನಪಿನೊಂದಿಗೆ ಅಗಲಿಕೆಯ ಅರಿವು ನೋವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರಗಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳ 
ನೆನಪೇ ನೆರಳಾಗಿ ಬದುಕಿರುವ ಜೀವಿಗೆ ಸಾಂತ್ಟನವಾಗಬೇಕೆಂಬುದೆ ಒಳ ಬಯಕೆಯಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

“ಜೊತೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ, ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಅಹಮಿಕೆಗಳು ತಲೆದೋರದೆ, 
ಪರಸ್ಪರ ಸೌಹಾರ್ದದಲ್ಲಿ "ಜೊತೆ'ಯಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಜೀವಕ್ಕೆ, ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಸುಖ ಎನ್ನುವ 
ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಹಾರೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೈ ಹಿಡಿದವಳ ಚೆಲುವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಪಮೆ ರೂಪಕಗಳ ಸರಮಾಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಸುಂದರ ಹೆಣ್ಣೊಂದು ಮುಂದೆ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

“ಕೈ ತುಂಬ ಹಸಿರು ಬಳೆ| ಹಣೆಗೆ ಕುಂಕುಮ ಚಂದ್ರ 


ಜಡೆ ತುಂಬ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮುಡಿದಿರುವಳು' 
ಚೆಂಗುಲಾಬಿಯ ಚೆಲುವೆ| ಹಾಲುಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ 


ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಇಳಿದಂತೆ| ನಗೆಯ ಹೊಂಗೇದಗೆಯ ಮುಗುದೆ 
ಈ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮರೂಢಿಯ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವಿದೆ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು 
ಕಾಣ ಬಯಸುವುದು ಮುಂಜಾವಿನ ಉಷೆಯಂತೆ, ಸಂಜೆಯ ಅಪ್ಸರೆಯಂತೆ, ಇಲ್ಲವೆ ಮಮತೆ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳನ್ನೆದೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ತೋಳ ತೊಟ್ಟಿಲೊಳಿರಿಸಿ ತೂಗುವ ತಾಯಿಯಂತೆ; ಇಲ್ಲವೆ 


೧೮೦ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಡದಿ, 
ಎದೆಯೊಲವನೆಲ್ಲ ಧಾರೆಯೆರೆದು ನಿಲ್ಲುವ ಪ್ರೇಯಸಿ ಅಥವಾ ವಿರಹಿಣಿ- ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. "ಜೊತೆ' "ವಿರಹ 
ಕೂಜನ'ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯಗಳ ಸುಂದರ 
ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ಹೆಂಡತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮುಗ್ದ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿ "ಜೊತೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ, 
"ವಿರಹಕೂಜನ' ಮಿಲನ ವಿರಹಗಳಲ್ಲಿನ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಗಳ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಷಿ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಮಡದಿಯ 
ಗೈರು ಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿಯೇ, ಕವಿಯ ಚಡಪಡಿಕೆ, ವಿರಹಾಕುಲ ಸ್ಥಿತಿ, ಅವಳ ಹಂಬಲ, ಬೇಗ 
ಹಿಂತಿರುಗಲೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಸೆ, ಹಾರೈಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಮಡದಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ 
ನಡುವಿನ ಮಧುರ ಭಾವದ ಬೆಸುಗೆ, ದಾಂಪತ್ಮದ ಅನನ್ಮತೆಗಳು ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ತವರಿನ 
ಹಂಬಲದಿಂದ ಹೊರಟರೂ, ಹೊರಡುವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತೇವಗೊಳ್ಳುವ "ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಅಗಲಿಕೆಯಲ್ಲಿನ ನೋವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಅನುಕಂಪಿಸುವ ಮನಸ್ಸಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಹೆತ್ತ ತಾಯ್ತಂದೆಗಳ ಕರುಳ ಮಲ್ಲಿಗೆಯರಳ 
ಕಳಿಸಿರುವೆ ನಾಲ್ಕುದಿನ ಇರಲಿ ಪಾಪ” 


- ಎಂದುಕೊಂಡರೂ 
«ಮನೆಯೊಳಗೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಕಾಲು ಸುಳಿದಾಡುತಿವೆ 
ಕಂದು ಕಂಡೂ ಕಣ್ಣು ಹುಡುಕು ತಿಹವು; 
ಸುಮ್ಮ ಸುಮ್ಮನೆ ಕಿವಿಗಳೇನೊ ಆಲಿಸಿದಂತೆ 
ತಮ್ಮ ರೂಢಿಗೆ ತಾವು ನಾಚುತಿಹವು” 

ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳು ಅಗಲಿಕೆಯ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಟಿತನದ ಅಸಹನೀಯತೆಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ತವರಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಮಡದಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಲಾರದ ಸೌಜನ್ಯವಿದೆಯಾದರೂ ಕಳಿಸಿದ ಮೇಲೆ ""ಏಕಾದರೂ ಕಳಿಸಿ ಏಕಾಕಿಯಾದೆನೊ?'- 
ಎಂದು ಪರಿತಪಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

“ರವಿವಾರದ ದಿನ ನೀವು ಬರಲೇಬೇಕು''- ಎಂಬ ಪತ್ರದ ಸಾಲುಗಳು, ಸಂತೋಷದ 
ವಿಷಯವಾದರೂ ರವಿವಾರಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ನಾಲ್ಕುದಿನವಿದೆಯೆನ್ನುವ ಅರಿವಿನಿಂದ ಅಸಹನೆ, 
ಅಸಮಾಧಾನಗಳು ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತವೆ. 

“ಆದರಿಂದು ಮಂಗಳವಾರ ನಾಲ್ಕು ದಿನಗಳನೆಂತು ನೂಕಬೇಕು?' ಎನ್ನುವುದೇ ನಿರೂಪಕರ 
ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ತೀವ್ರ ವಿರಹ ಚಡಪಡಿಕೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಡದಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಪೂರವಿದೆ. ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯದ ನೆರಳಿದೆ. ಪರಸ್ಪರ ತುಡಿವ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಗಳು 
ಅನ್ಕೋನ್ಯತೆಗಳು ಬಿಂಬಿತವಾಗುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. 

"ವಿರಹ ಕೂಜನ' ಕವಿತೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ "ನಿರೀಕ್ಲೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಚಡಪಡಿಕೆಯ ಸ್ಥಿತಿ 
ಹಣ್ಣಿನದಾಗಿದೆ. ಸಂಜೆಯಾದಲ್ಲಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರುವನೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಬರುವ 
ಗಂಡನನ್ನು ಎದುರುಗೊಳ್ಳಲು ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ 


ಕಣವಿ ಅವರ ಕಾವ್ನದಲಿ ಸ್ನೀ ಪರಚಿಂತನೆ / ೧೮೧ 


ಬಿ ಣ 2) 


ಭಂಗಿಗಳು, ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಸುಂದರ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿರುವುದೆ ಅಲ್ಲದೆ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ತೀವ್ರತೆಯ 
ಪರಿಸರವನ್ನೂ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

“ಸಂಜೆಯಾಯಿತು ಈಗ ಬಂದೆ ಬರುವರು'' ಎಂದು 

ಒಂದೆ ಚಿಕ್ಕೆಯ ತೆರದಿ ಜಾನಿಸಿಹಳು 

ತುಂಬುಗೈ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಇಂಬುಗೊಟ್ಟಿದೆ ಕಾಲ 

ತುದಿ ಬೆರಳು ಹೊಸತಿಲಕೆ ಹೂವಾಗಿದೆ 

ನೆಟ್ಟದಿಟ್ಟಿಯು ದಾರಿ ನೋಡಿ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಡಲು 

ಜಡೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಚಿಂತೆ ಹೊಯ್ದಾಡಿದೆ! 

- ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಸ್ತಿಲಕೆ ಹೂವಾದ ತುದಿ ಬೆರಳು, ಜಡೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ 
ಹೂಯ್ದಾಡುವ ಚಿಂತೆ ರೂಪಕಗಳು ಕಣವಿಯವರ ನವೋದಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಅದ್ಭುತ ಕಲ್ಪಕತೆ, 
ಧ್ವನಿರಮ್ಯತೆಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸತ್ವಗಳ ಸಹಜ ಗುಣ ಧರ್ಮಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವ 

ಕ್ರಿಯಾ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗಿಸುವ ಅವರ ಕುಶಲ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಅನನ್ಮವಾದುದು. 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮಗಳದು ಈ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ, 
ವಾತ್ಸಲ್ಕದ್ದು. ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳ ಸಂಬಂಧ! ತಾಯಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಸಲ್ಕಗಳನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆದು. 
ಲಲ್ಲೆಗೈದು, ಹಾಲೂಡಿಸಿ, ಉಣಿಸಿ ತಣಿಸುವುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಮೇಲು ಮಾತುಗಳಿಂದ, 
ಬುದ್ದಿವಾದಗಳಿಂದ ತಿದ್ದಿ ಬೆಳಸಿ ಕಂದನೊಳಗಿನ ಪ್ರತಿಭೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಿಗೆ ಇಂಬು ಗೊಟ್ಟು 
ಸಾರ್ಥಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಿಲ್ಪವನ್ನಾಗಿ ಕಡೆದಿರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇಂತಹ ತಾಯಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಣವಿಯವರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ಕಂದರಿಗೆ ವಾತ್ಸಲ್ಮ್ಕವೆರೆವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೋಟಗಳನ್ನು 
“ನೆಲದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ನಲ್ವಾಡು' “ತಾಯೆ ನಿನ್ನ ಮಡಿಲೊಳು' ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. "ಶರಣಮ್ಮ' 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹದೇ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ರುಲಕನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. "ನೆಲದ ಮಕ್ಕಳ ಅಕ್ಕರೆಯ 
ಕರೆಗೆ ಅವರ ಅಳಲ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ತುಂಗಭದ್ರೆಯಾಗಿ ಹರಿದು ಬಂದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ “ತಾಯೆ ನಿನ್ನ 
ಮಡಿಲೊಳು'' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯ ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ 
ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕ ವರ್ಣಿಸುವ ತಾಯಿ, ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಯೂ ಹೌದು; 
ನಾಡ ತಾಯಿ, ಪ್ರಕೃತಿ ತಾಯಿಯೂ ಹೌದು. ತಾಯ್ತನದ ಬಗೆಗಳು, ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ರೀತಿಗಳು 
ಯಾವ ತಾಯಿಯದಾದರೂ ಒಂದೆ. "ತಾಯಿ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೇ ಒಂದು ಅದ್ಬುತ, ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ 
ಅನುಭವ. ಅಂತಹ ತಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರೂಪಕನ ಶ್ರದ್ಧಾ ಭಕ್ತಿಗಳು, ವಿನಯ ಪೂರ್ವಕ ನಿವೇದನೆ, 
ಆಕೆಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಕವಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ಬಸಿರೊಳೊಗೆದು ಬಂದು ಎದೆ ಹಾಲ ಕುಡಿಸಿ ತೋಳ ತೊಟ್ಟಿಲಲ್ಲಿ ತೂಗಿ, ಲಾಲಿ ಹಾಡಿ 
ಬೆಳೆಸುವ ತಾಯಿಗೆ ಮಗುವಿನ ತೊದಲು ಮಾತು, ಹಸುಳೆತನದ ಆಟಪಾಟಗಳು ಆನಂದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನೇ ಕವಿ, 


ನಿನ್ನ ಕರುಣ ರಸಜೊಳಾಳ್ಲು 

ತೊದಲು ನುಡಿಯ ಜಾಲಸೆಯ್ದುು 

ಹಸುಳೆತನ ಹಾಲುಗಡಲ ಸವಿಯ ನೋಡಿದೆರೆ 
-ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. 


ಎದಿ 


೧೮೨ / ಸಮಾಲೋಚನ 


“ನಿನ್ನ ಮುತ್ತು ಸವಿಯ ತುತ್ತು 

ದೂರಗೊಳಿಸಿತೆಲ್ಲ ಕುತ್ತು 

ಎನ್ನನೊಂದು ರೂಪು ಮಾಡಿ ಭೂಮಿಗಿಳಿಸಿತು 

ನೀನು ಪೇಳ್ದ ಕತೆಯ ತಂತ್ರ 

ಸವಿಯ ಹಾಡಲೊಲೆದ ಮಂತ್ರ 

ಬಾಳ ಹಣತೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯೆ ಬೆಳಕ ಚಿಮ್ಮಿತು (ತಾಯೆ ನಿನ್ನ ಮಡಿಲೊಳು) 

ತಾಯಿ ಅಕ್ಕರೆಯ ಧಾರೆಯೆರೆಯುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಗುರುವಾಗಿ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕಳಾಗಿ ಮಕ್ಕಳ 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ ರೂಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. ತಿಳಿವು ಜ್ಞಾನಗಳು ಪ್ರತಿಭೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ಅವಳದೆ 
ಕೊಡುಗೆಯೆಂಬ ಭಾವದಿಂದ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಮೊಳೆತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಂದನ ತೊದಲು ಮಾತೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿ ಸ್ಟೀಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಕವಿ ಮನಸ್ಸು. ತಾಯ ಮಡಿಲ ತಂಪು ಸದಾ 
ಇರಬೇಕೆಂಬ ಹಾರೈಕೆಯೂ ನಿವೇದನೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. . 

“ಮಾಯಾ ಕೋಲಾಹಲದಲ್ಲಿ' ಮಮಕಾರ ಮೋಹಿನಿ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ ಪಾರ್ವತಿಯ ತಾಮಸ 
ಕಳೆ ಮಾಯೆಯೆಂಬ ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಶಿವನ ಚಿದ್ರೂಪಾದ ನಿರಹಂಕಾರಿ ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಮೋಹಿಸಿ 
ಅವನನ್ನು ಕೋಟಲೆಗೊಳಿಸಬಯಸಿ ತಾನೇ ಅಲ್ಲಮನೆದುರು ಸೋತ (ಮಾಯೆಯ) ಕತೆಯನ್ನು 
ಕೇವಲ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಂದ್ರತೆ, 
ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತತೆಯಲ್ಲಿ, ಈ ಕವಿತೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿದೆ. "ಚೆಲುವೇ ಮೈವೆತ್ತಂತೆ' ಎಂಬ ಒಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾಯೆಯ ಚೆಲುವಿನ ದಟ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ನೇರವಾಗಿ "ಸ್ತ್ರೀಕೇಂದ್ರಿತ'ವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕವಿತೆಗಳು "ನೀಲಾಂಬಿಕೆ', 
"ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಗೆ' ಮತ್ತು "ಶರಣಮ್ಮ' ಈ ಮೂರೂ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, ಅಕ್ಕ 
ಮಹಾದೇವಿ, ಶರಣಮ್ಮ ಇವರುಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಹಾನತೆ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಅನುಭಾವಗಳ ಸಾಧನೆಯ 
ಔನ್ನತ್ಯಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಹರಳು ಗಟ್ಟಸಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶರಣ ಅಥವಾ 
ವಚನ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ನೀಲಾಂಬಿಕೆ ಸತ್ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಸವಣ್ಣನಿಗೆ ಸರಿಸಮನಾಗಿ ಇದ್ದುದೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪತಿಗೆ ತಕ್ಕ ಸತಿಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿ ಸಾಧನೆ, 
ಅನುಭಾವಗೋಷ್ಠಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ, ತನ್ನ ಸಾತ್ವಿಕತೆ, ಸಹಕಾರಗಳಿಂದ 
ಅನನ್ಮಳನಿಸಿದ "ನೀಲಾಂಬಿಕೆ'ಯೇ ಈ "ನೀಲಾಂಬಿಕೆ' ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತು, ಬಸವಣ್ಣನ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದು ಅವನಿಗೆ ಕಡೆಗಳಿಗೆವರೆಗೆ ಸಹಕರಿಸಿದರೂ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅನನ್ಮತೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡವಳು. ಪತಿಯ ಆಂತರ್ಯವರಿತು ಅವನೆಲ್ಲ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದ, ಸ್ವತಂತ್ರ 
ನಿಲುವಿನ ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಅವಳ ಹೊರ ಮತ್ತು ಒಳವೃಕ್ತಿತ್ವಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಡೆದಿರಿಸಿದ ಈ 
ಕೆಳಗಿನ ಶಬ್ದ ಶಿಲ್ಪ ಕವಿಯ ಶಬ್ದ ಸಂಯಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೌಶಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 


"ಸದುವಿನಯದ ತುಂಬಿದ ಕೊಡ 
ತಂದಳು ನೀಲಾಂಬಿಕೆ 
ಕಲ್ಯಾಣದ ಅಂಗಳದಲಿ 


ಕಣವಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪರಚಿಂತನೆ / ೧೮೩ 


ತಳಿ ಹೊಡೆದಳು ಚಂದಕೆ 
ಸಮಚಿತ್ತದ ರಂಗೋಲಿಯು 
ಒಳಹೊರಗೂ ಭಧೂಪವು 
ಹಾದಾಡುವ ಹೊಸತಿಲ್ಲಲ್ಲಿ 


ಹೊಯ್ದಾಡದ ದೀಪವು! 
ಪ್ರಾತಃ ಕಾಲದ ದೈನಂದಿನ ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿರುವ 
ಪರಿ ಸೋಜಿಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯ ವಿನಯ ನಿಶ್ಚಲತೆಗಳು, ಸದುವಿನಯ ತುಂಬಿದ 
ಕೊಡ, ಸಮಚಿತ್ತದ ರಂಗೋಲಿ, ಹೊಯ್ದಾಡದ ದೀಪ-ಮುಂತಾದ ರೂಪಕಗಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಂಡಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುವ ಚಿತ್ರ ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲಿಗಳಲ್ಲಿದೆ. 
ಅಯ್ಯನ ಕೈ ನೋವುದೆನಲು 
ಆಭರಣವ ಕೊಟ್ಟಳು 
ಅನುಭಾವದ ಅಲಂಕಾರ ಆಚರಣೆಯ ತೊಟ್ಟಳು 
ನೆರಳಾದಳು ಬಸವಣ್ಣನ 
ಹರಳಾದಳು ಬೆರಳಿಗೆ 
ಅರಳಾದಳು ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಮಳಿಸುವ ಪೂಜೆಗೆ 
ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ರೂಪಕ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಬೆರಗಾಗುವಂತಿದೆ. ನೀಲಾಂಬಿಕೆಯ 
ಉದಾತ್ರ, ಉನ್ನತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹರಳುಗಟ್ಟೆ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿದೆ. ಅವಳ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಲಿಂಗ ಕಂಡರೆ, ಅವಳ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ಲಿಂಗೈಕ್ಕ ಸ್ಥಿತಿಯು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ಜಾಡಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಕವಿತೆ "ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಗೆ' ಅವಳ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧನೆ 
ಅನುಭಾವದ ನಿಲವುಗಳು ವಿಭಿನ್ನವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆದುದು. ಲೋಕದ ಗಂಡರ ಒಲೆಯೊಳಗಿಕ್ಕೆಂದು 
ನುಡಿದು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು, ನಂಟುಗಳನ್ನು, ವಿಷಯ ಸುಖಗಳನ್ನು 
ನಿಂತನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಒದ್ದು ಮಧುರ ಭಾವದ ಭಕ್ತಿಯೊಳಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಗಂಡನಾದ ಚೆನ್ನ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ ಹೊರಟವಳು ಕಡೆಗೆ ಕದಳಿಬನವ ಸೇರಿದವಳು. ಆದರೆ ಆ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟ ಪಾಡು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಷ್ಮುರತೆಗಳು 
ಇವುಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಕಿಚ್ಚಿಲ್ಲದ ಬೇಗೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಯುವಂತಹ ವಿರಹಾಕುಲ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಹಾಯುತ್ತ, ನಿರ್ವಾಣ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಟು,೦ 
"ಆರೂ ಹೊಗ ಬಾರದ ಕಲ್ಯಾಣ ಹೊಕ್ಕಳು 
ಮುಚ್ಚು ಮರೆಯೆಲ್ಲವ ತೊರೆದು 
ಅನುಮಾನ ಜಕ್ಕಿಸಿ ಆಂತರ್ಯ ಉಕ್ಕಿಸಿ 
ಅನುಭಾವದಾರತಿ ಹಿಡಿದು' 
ಚೊಕ್ಕ ಬಂಗಾರವಾದ, ಸ್ವಾನುಭವದ ಮೂಲಕವೇ ಬೆಳಗನೊಳಗೊಂಡು ಅನುವನರಗಿಸಿ 
ಘನವ ಬೆರೆತ ಅವಳು ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕದಳಿಯಬನ ಬಿಟ್ಟ ಗೊನೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಅನುಭಾವಗಳ ಪರಿಪಕ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಈ ರೂಪಕ ಚಿತ್ರ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕನ 


೧೮೪ / ಸಮಾಲೋಚನ 


ಸಮಗ್ರ ಬದುಕಿನ ಸಾಧನೆಯ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಯು 
ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 

"ಶರಣು ಅಮ್ಮ' ಕವಿತೆ ಸಜ್ಜಲ ಗುಡ್ಡದ ಶರಣಮ್ಮನವರ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಆಕೆಯ ಸಾತ್ವಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚುಂಬಕ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಮನಸ್ಸು ಅರ್ಪಿಸುವ 
ಶ್ರದ್ದಾಂಜಲಿಯಾಗಿದೆ. ಮನೆಯನ್ನೇ ಮಠವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಜಾತ್ಕಾತೀತ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಸರ್ವ 
ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ತೋರುವ, ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಸುಧೆ ಎರೆವ ಆಕೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದುದನ್ನು 


ನೋಡಿದ್ದು ನುಡಿದದ್ದು 
ಒಂದೆ ಗಳಿಗೆ 
ಇಳಿದಿರುವೆ ಇಂಗಿರುವೆ 


ನನ್ನ ಒಳಗೆ 

ಎನ್ನುವ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಿವೇದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕರುಣೆ ಮಮತೆಗಳ ಸಾಕಾರ ಮೂರ್ತಿಯಂತೆ ಕಾಣುವ 
ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. "ನಾವು ಬಾಗುವ ಮೊದಲೆ ಕೈ ಸ್ಯುಗಿವಿರಿ' ಎಂದು ಆಕೆಯ 
ವಿನಯ ಸಾಮ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಮನದುಂಬಿ ಕೊಂಡಾಡುವ ಕವಿಗೆ ಆಕೆ ಗೌರಿಯಂತೆ, ಅವಳ ನೋಟ 
ಮರೆಯಲಾಗದ ಅನುಭವದಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಮೇಲಾದ ಆಕೆಯ ಪ್ರಭಾವದ 
ಗಾಢತೆಯನ್ನು, ವೃಕ್ತಿತ್ವದ ಉದಾತ್ತತೆ, ಉದಾರತೆಗಳನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಯ ಮೂಲಕ 
ಅಮರವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಣವಿಯವರ ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ "ನನ್ನ ಹೊಂದಾವರೆ' “ನಲುಮೆಯ ಕರೆ'- 
"ಗೆ' ಮುಂತಾದ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಎ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೋಟಗಳು 
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